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L'espace japonais se construit & travers la superposition de multiples plans bidimen-
sionnels.

Tandis que, dans |'architecture occidentale, I'espace est délimité par d'épaisses et
lourdes parois, dans l'architecture japonaise, 'espace pour I'homme s'obtient par le
biais des “Shoji”, des cloisons minces et coulissantes créées par des treillis en bois et en
papier. A mon avis cette méthode de construction loin d’étre obsoléte est au contraire
tres actuelle, encore plus au XXle siécle lorsque |a question environnementale acquiert
une résonnance mondiale. Cette approche découle des contraintes d'un territoire
limité - comme au Japon - et pauvre en matiéres premiéres et s'est perfectionnée au fil
du temps de fagon a permettre une vie confortable dans des espaces réduits tout en
économisant de [I'énergie. Si la superficie moyenne d’habitation japonaise est
inférieure a celle de I'Occident c'est justement grace 3 cette méthode. Malgré les
petites dimensions, le recours a la stratification parvient a donner aux architectures
japonaises une sensation d'ouverture et une conception spatiale articulée.

Le tremblement de terre du 11 mars 2011, qui a touché la région de Tohoku, au Japon,
a mis en exergue l'importance de ce dispositif d’espace. Cette région géographique qui
est une des plus pauvres du Japon, délimitée par des montagnes abruptes allant
jusqu'a la mer, n'a que peu d'espace habitable. Or I'étagement des plans a été utile
pour arracher a un territoire si étroit I'espace pour une vie pratique et confortable. On
peut dire que le Tohoku représente aujourd’hui une mine d'or pour les chercheurs en
cette technique.

Les célebres “charpentiers de Kesen”- provenant d’une des régions les plus touchées
du Tsunami- sont depuis toujours renommeés pour leur technigue de stratification de
'espace avec le bois. Autrefois, tout le Japon connaissait le niveau technique et la
beauté de leurs créations. C'est avec eux gue nous sommes en train de concevoir, 2
Rikuzentakata, pays dont plus de la moitié a été détruite par le Tsunami, la “Grande
maison”: une habitation pour les personnes dgées ayant perdu leur maison. Ce travail
a commence grace a Pengagement de la Communauté de Sant’Egidio, une ONG
italienne, et de I'association Italians for Tohoku.

Je considére que ce désastre doit étre l'occasion pour actualiser de vécu la méthode de
I'étagement des plans, transmise pendant des générations dans la tradition japonaise
du batiment. Dans 'avenir, il faudra adopter un mode de vie & faible consommation
énergétique basé sur de petites maisons occupant un territoire limité : pour relever ce
défi, la méthode de l'étagement des plans va jouer un role de premier plan.
architecture et la planification de nos villes devront, dong, se diriger vers cette
nouvelle perspective.

Il faut abandonner la culture du XXe siécle, qui a détruit I'environnement pour créer
des espaces dilatés, en consommant énormément de pétrole et d’énergie nucléaire.

Kengo Kuma

Les mots de Kengo Kuma décrivent efficacement le réle que le concept de stratification de I'espace
(etagement des plans) revét dans la tradition architecturale japonaise et son énorme potentiel dans la
production contemporaine. Par cette technique les japonais, depuis toujours, arrivent a dessiner des
architectures donnant un sens fort de spatialité malgré leurs dimensions qui étaient forcément
restreintes.

Le role le plus important de I'image dans la production contemporaine d’architecture a besoin d’une
réflexion sur ce qu'a été, autrefois, le réle de 'espace, en particulier dans la tradition de construction
nippone. A sa naissance elle est ouverte et flexible, liée 2 la conception de |a famille patriarcale. Avec
I'ouverture du Japon & I'Occident et la consécutive contamination culturelle - qui s'est produite en 1868
avec la restauration de Meiji - I'architecture se conforme et commence 3 se fermer par rapport au
contexte, en perdant cette flexibilite spatiale qui la caractérisait auparavant. Aujourd’hui le moment est
venu de redécouvrir 'ouverture d'antan pour répondre a une société qui a changé radicalement, qui a
besoin d'espaces plus flexibles.

L'étagement des plans représente un instrument formidable pour la création d'espaces intermédiaires.
Il peut fournir l'occasion de réflechir pour changer l'orientation de la recherche architectonique
contemporaine. Le potentiel des technologies actuelles permet de récupérer la tradition et de la
reproposer avec des formes nouvelles. Les résultats en termes de projet prévoient la réalisation
darchitectures contemporaines dont la spatialité dérive de la compréhension et de la métabolisation
de la conception traditionnelle d'espace.

Pour mieux comprendre la technique de I'étagement des plans il faut s’arréter sur quelques concepts
qui imprégnent la définition d'espace dans la culture nippone.

Le mot japonais Ma ([&) veut dire “pause” et indique une idée d'espace qui englobe le concept de
temps. Contrairement a la conception occidentale, dont la connotation est quantitative, le terme
japonais suggére une perception relativiste et sensorielle de I'espace. Arata Isozaki a contribué a la
renommeée de ce concept a travers I'exposition "'Ma’: Space-Time in Japan”. Ce principe est constam-
ment présent dans les manifestations de la culture japonaise, de la photographie au théatre, de la
musique 2 l'architecture. En réfléchissant en termes de rapport figure/ arriére-plan, il est possible
d'imaginer le Ma comme un “espace négatif”, définition trés efficace fournie par Yoshinobu Ashihara.’

Le deuxiéme concept est celui de gris “Rikyu”, ou “philosophie du gris”, selon la définition de Kisho
Kurokawa. En décrivant la ville de Kyoto, il s'apercoit de la facon dont tous les éléments de I'architecture
ont tendance a se dissiper avec les lumiéres du crépuscule, perdant toute perspective et toute tridimen-
sionnalité, “A la base méme de la conscience éthique japonaise dans le domaine de la peinture, de Ia
musique, du thédtre et également de |'urbanisme, on retrouve cette bidimensionnalité ou frontalité. ||
s'agit d’'une non-sensualité atemporelle issue de la réduction d’'un monde tridimensionnel & un monde
plat”, Le palais impérial de Katsura a Kyoto est un exemple efficace: il n'y a pas de points de perspective
définis et 'espace est créé par une suite d'éléments plats.

Le troisieme concept est renfermé dans le mot Oku (B) qui se référe a une idée d’ “espace intérieur”.
Fumihiko Maki écrit: “Il me semble que les japonais aient depuis toujours imaginé ce que I'on appelle
Oku (I'espace le plus interne) dans le coeur de ces denses formations d’espace a plusieurs couches que
j’ai comparées a un oignon. U'expression Oku appartient a notre vécu spatial quotidien: cela révéle une
notion de position dans I'espace -sens de lieu- qui n‘appartient gu'aux japonais. Il est intéressant de
constater que le mot Oku, s’il est employé par rapport a des questions d’espace, renferme toujours le

concept de Okuyuki (profondeur) qui montre une distance relative ou bien une impression de distance

1. Ashihara Yoshinobu, Exterior Design in Architecture, Van Nostrand Reinhold, 1981.

Katsura Imperial Villa, Kyoto = Suizenji Garden, Kumamoto

dans un espace donné. Par rapport a d'autres peuples,
les japonais ont vécu dans des communautés assez
peuplées depuis I'antiquité et c’est pour cela gu'ils ont
développé un sens fini et intime de l'espace. Il est
possible de penser que, dans I'esprit des japonais, une
délicate sensibilité pour la disposition de différences
relatives de distance dans un espace limité ait toujours

existé”.?

On retrouve I'image décrite par Maki également dans la
formation des villes japonaises, la ol le bati se
développe de fagon centripéte, enveloppant comme les
couches d'un oignon un coeur épais et vide. Tandis que
dans les villes occidentales le centre est dense et
consolidé, la ville de Tokyo converge vers le vide. Don
Hanlon identifie quatre types d’étagement des plans en
architecture: horizontal, wvertical, concentriqgue et
radial.®> La stratification de l'espace décrite par Maki
peut étre définie comme concentrigue. Ceux qui ont pu
se mesurer avec la culture japonaise connaissent
I'extréme soin et I'attention que les Japonais consacrent
a envelopper les objets dans du papier. De la méme
fagon, comme il est décrit dans la métaphore de
I'oignon de Maki, ils tendent a envelopper l'espace.
Marja Servimaki énumére quelques uns parmi les
nombreux éléments qui créent ce genre de stratification
de I'espace dans I'habitation traditionnelle: “(...} en plus
des shoji et des giangji il y a une panoplie de
diaphragmes spatiaux différents et réglables, comme
par exemple les byobu (panneaux pliants), les noren
(tentures en étoffe), les sudare (persiennes), les fusuma
(portes coulissantes), les ranma (grillages)”.*

Ces éléments, nommés Kyokai, sont des mécanismes
qui servent a diviser l'espace et jouent un role
fondamental dans la création de I'espace intermédiaire
japonais. Leur découverte dans |"architecture moderne
peut promouvoir la création de piéces en mesure
d'amorcer des relations sociales et environnementales
et d'agir comme des connecteurs. En plus ils peuvent
offrir des performances fonctionnelles, comme par
exemple filtrer la lumiére, la vue, le son etc. et aussi
rendre écologique le batiment en favorisant la climati-
sation naturelle ou en produisant de I'énergie. Ainsi que
Kengo Kuma l'écrit - ayant approfondit le role et le
potentiel des Kyokai dans une publication récente - par
« architecture moderne » j'entends une architecture en
mesure de controler les marges, de régler les relations

entre les hommes et les choses, entre les hommes et la
nature. Non pas une architecture sculpturale, centrée
sur elle méme, mais une architecture de relations”.®

A la fin des années ‘70 Kengo Kuma étudie 3 la Tokyo
University avec Hiroshi Hara et Fumihiko Maki. Selon
Botond Bognar® I'intérét de Kuma pour I'étagement des
plans pourrait étre lié a l'influence de ces maitres. Hara,
par exemple, a I'époque menait des recherches sur les
“multi-layered structures” et en 1979 Maki écrivait son
texte sur le concept d’'Oku.

Dans le texte “Spatial Layering: An Effect of Cubist
Concepts on 20th Century Architecture” Basel Kotob a
analysé le role de la stratification spatiale dans la
définition de la poétique du Cubisme. Les théories
révolutionnaires de ce mouvement ont, comme on le
sait, influencé profondément larchitecture du XXe
siecle. Le concept de la superposition de couches
bidimensionnelles nait au Japon au Xlle siécle avec la
technique du collage et, ensuite, elle est redécouverte
par le Cubisme. Ce passage fondamental jette les bases
pour la translation de ce concept en architecture. “ De la
méme maniére dont les plans se superposent de fagon
ambigiie dans les peintures, ils sont ensuite construits
'un sur l'autre dans le collage et, enfin, ils sont
physiquement séparés entre eux dans l'architecture.
Cette transposition du concept dans l'architecture
représente le passage de l'étagement des plans du
visuel 4 « I'expérientiel ».7

Dans l'essai intitulé “Transparence: Littéral and Phéno-
menal”, Colin Rowe et Robert Slutzky abordent le sujet
de I'étagement des plans en le décrivant comme |'effet
de la transparence en architecture. 'ceuvre s'ouvre avec
la définition fournie par Gyorgy Kepes: “si on imagine
deux ou plusieurs figures superposées 'une sur l'autre,
et chacune réclamant pour soi la partie commune, on se
trouve face a une contradiction d’espace. Pour résoudre
cette contradiction il faut admettre la présence d'une
nouvelle qualité optique. Les figures sont douées de
transparence. Ceci veut dire gqu'elles sont en mesure de
se penétrer (..) Transparence signifie perception
simultanée de différentes positions spatiales”.®

La maison de Le Corbusier a Garches est utilisée par les
auteurs comme un paradigme pour raconter la stratifi-
cation de l'espace obtenue par la superposition de
couches ayant des niveaux de transparence différents.
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“Chacun de ces plans est incomplet voire
fragmentaire; cependant c’est avec ces plans
paralléles comme points de repére que l'on
organise la fagade, et I'implication de tout cela
est une stratification verticale des espaces
intérieurs du batiment, une succession
d'espaces étalés latéralement qui voyagent I'un
derriére 'autre”, ?

Le concept de fragmentation apparait dans le
texte. De la méme fagon dont les objets étaient
décomposés en petites parties par le cubisme,
I'architecture peut é&tre décomposée et
“particularisée” (selon la définition de Kuma).
“0On peut soutenir que le concept de fragmen-
tation dérive en partie de la découverte des
rayons X par W. C. Roentgen en 1895. Celle qui,
de l'extérieur, semble &tre une entité continue
se decouvre fragmentée par les rayons X. Ceci
pourrait avoir inspiré les artistes et les
architectes, en augmentant leur intérét pour
I'intérieur des solides™.’®

Méme la pseudo-perspective d'influence
Hollandaise de mise au Japon reproduisait une
condition de I'espace a travers la fragmentation
de I'image en petits éléments (augmentation
du taux de détail) et leur variation de taille en
fonction avec la distance de I'observateur. A
chaque élément correspondait un plan d’image
équivalent a une distance donnée. Cette sorte
de stratification était présente également dans
les Ukiyo-e de Hiroshige Ando, ol une succes-
sion de plans a différents niveaux de permeéa-
hilité visuelle était substituée 3 la perspective
occidentale. Frank LUoyd Wright fut fort
influencé par cette conception de I'espace. En
ses Prairie Houses — architectures qui montrent
le plus cette influence - les limites aussi bien
horizontales que verticales créent une succes-
sion continue d'espaces a facettes différentes
unifiés par un seul grand toit d’inspiration
japonaise. Déja en 1893 il eut la possibilité de
visiter I'Ho-o-den, le pavillon japonais a
I'Exposition Colombienne de Chicago. Kevin
Nute écrit: “On voit que les maisons japonaises
et I'Ho-o-den ont joué un réle central dans le
développement des Prairies Houses. Ces
sources encouragérent Wright a expérimenter

un répertoire de plans-type ol il testait les idées d'étagement

des plans et de transparence”."

Dans bien des habitations congues par Wright, John Pew House
par exemple, on retrouve la technique de la stratification comme
instrument pour créer un lien entre I'intérieur et 'extérieur du
batiment. Comme le dit Wright méme lors d'une rencontre avec
ses apprentis a Taliesin: “Regardez comme ils obtiennent ces
plans facilement... ils sont en mesure de donner le sens de la
distance, la perspective ne mangque pas ici comme vous pouvez
le voir. lls (les Japonais, n.d.L.r.) ne connaissaient pas la perspec-
tive ... mais ils savaient bien ce qu'ils voulaient obtenir...”."?

Inspiré par cette technigque de représentation réalisée en
interposant plusieurs plans entre I'observateur et le batiment
pour augmenter la perception de la profondeur, Wright
'employa souvent pour représenter ses projets. Kengo Kuma a
récemment approfondi la contribution de la culture japonaise 3
la formation stylistique de Wright, en particulier le role de
Hiroshige Ando (dont les ceuvres furent collectionnées par
Wright) et du Livre du Thé de Kazuko Okakura. “La rencontre de
Wright avec les espaces transparents, fondés sur I'étagement
des plans obtenu dans les ukiyo-e de Hiroshige, lui a permis
d'aller au-dela de I'espace de la perspective occidentale. 1l fut en
mesure de dépasser les lois de la perspective et d’exprimer cette
profondeur de l'espace qui avait limité l'architecture et la

peinture occidentale a partir de la Renaissance”."

Un autre grand protagoniste de la scéne architecturale du XXe
siecle, Carlo Scarpa, visita le Japon et en fut trés influencé. Invité
par Cassina en 1969, il visita Tokyo, Kyoto et Nara. Les résultats
de ce voyage, et du grand intérét pour I'Orient gu'il avait déja
montre au cours des années précédentes se lisent en plusieurs
de ses puvrages.”

En étudiant I'architecture japonaise, Scarpa put en comprendre
I'essence en termes d'espace. En particulier il put en assimiler le
concept de Ma et avec ¢a la séquent alité des espaces et la
stratification. “ Scarpa s'apercut que pour les laponais, I'espace,
est moins un concept mesurable qu’expérientiel, Et si 'espace
est expérientiel, il doit étre séquentiel et il dépend de
I'expérience empirique : d’ol son aspect temporel. En architec-
ture l'espace devient stratification et séquence. Cela ne fait pas
cas que dans les idéogrammes japonais, le temps s’exprime
comme « flux d’espace ».”®
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Parmi les plus grands expérimentateurs de |'étagement des plans dans l'architecture
contemporaine japonaise, Kengo Kuma est le plus prolifigue. Dans ses ceuvres, composées
grace a une étude attentive de I'espace qui réunit la culture traditionnelle et la technologie
actuelle, il utilise souvent des éléments bidimensionnels qui agissent comme filtres et
comme connecteurs, en mettant en relation I'intérieur et I'extérieur de 'architecture. On
a mentionné auparavant le role du peintre d'ukiyo-e Hiroshige Ando dans la formation de
Wright. De nombreux éléments de la stratification de |'espace japonais convergent dans le
musée qui lui a été dédié et qui a été congu par Kengo Kuma, gqui écrit:

“Hiroshige a compris 'existence des particules qui constituent le monde naturel et dans
ses ceuvres il nous a montré I'essence de la nature a travers la stratification réalisée avec
ces éléments. Il eut une énorme influence sur le mouvement Impressionniste en Europe et
sur l'architecture de Frank Lloyd Wright. (...) Dans le Musée Hiroshige j'ai pratiquement
créé tous les éléments architecturaux, du toit aux parois divisées, aux meubles, avec des
lamelles en bois de cedre provenant de la montagne derriére le musee. Mon but était de
fondre le batiment avec I'environnement en utilisant des barreaux en bois comme
particules, en effagant ainsi l'architecture’™.’® Par I'étagement des plans obtenu par la
réitération de créneaux, Kuma deéplace le point de vue de I'ohservateur en transformant

'expérience externe en interne, en annulant l'architecture, en créant donc un “anti-objet”.

Tout en ayant des prémisses et des résultats différents par rapport a Kuma, Toyo [to
organise aussi I'espace avec des superficies indéfinies et éphémeéres agissant comme

filtres, pour recréer une “condition floue et ambigiie comme des particules a la dérive”.”

Toyo Ito définit ce concept comme "graduation”. Dans une conversation avec moi et avec
Salvator John Liotta, Ito raconte: “ dans mon architecture j'essaye toujours d'aller au dela
de l'ossature ol je suis contraint, de faire déborder le projet au dela des limites. J'essaye
de pousser le paysage au dela de I'espace que j'ai di découper, de faire avancer la réalité
VErs une image qui s'estompe peu a peu. J'appelle cette facon de procéder graduation. Je
pense 3 la graduation comme & un processus dans lequel les objets avec une forme bien
définie commencent a fondre. C’est un peu le discours inverse a celui qu’on vient de faire,
guand nous disions que I'image des objets flous prend peu 4 peu une forme. En renversant
ce processus nous avons quelque chose qui, grace a la photographie, a une forme qui se
fond, qui se voile peu a peu. Pour moi la graduation exprime justement ce changement.”™®

Si l'architecture n'est gu'un appareil qui sert & séparer intérieur et extérieur, ainsi que
I'affirme Sou Fujimoto, alors sa House N a Oita est une des expériences les plus intéres-
santes en ce sens. Les limites identifiant I'architecture ne doivent pas nécessairement étre
nettes, comme il arrive souvent en Occident. Elles peuvent au contraire prendre une
infinité de degrés, ainsi que toutes les nuances du gris existant entre le blanc et le noir. Une
architecture réalisée de cette fagon renferme un espace semblable a celui d’une forét ou
d’un ciel couvert de nuages. Fujimoto écrit: “Les scénes particuliéres représentées sur les
paravent traditionnels japonais sont souvent séparées par des couches de nuages. Plutot
gue servir de représentation de nuages réels, elles servent comme motif d'arriére-plan
pour lier, diviser ou mettre en relation les scénes entre elles. Leur vacuité crée une
différence de relations. Les diaphragmes architecturaux contemporains, de la méme facon
que ces nuages, sont des objets transparents en mesure d'établir une multiplicité de

16. Bognar Botond, Kengo Kuma: Selected Works, Princeton Architectural Press, New York, 2005,
17. Kuma Kengo, "Dissolution of Objects and Evasion of the City", The lapan Architect 38, 2000.
18. Belfiore Matteo-Liotta Salvator-Jlohn, Trentasette domande a Toyo Ito, Clean, Napaoli, 2010.

Former Hosokawa Residence (Gyobutei), Kumamoto.
House of Ogai Mori and Soseki Natsume, Meiji Mura, Uchiyama.

)

rapports, méme entre phénomenes qui
existent en différentes dimensions
temporelles et d’espace. l'architecture
de l'avenir pourrait étre un espace
comme ces nuages”'” Les paravents
pliants mentionnés par Fujimoto,
appelés Byobu, ont été une source
d’inspiration pour le projet graphique de
cette revue.

“Layered house” est le nom d'une
habitation congue récemment par lun
lgarashi  s'inspirant  justement du
concept de stratification de l'espace
décrit ci-dessus. Les espaces, organisés
en séquence lingaire, sont séparés par
des rideaux et des diaphragmes
permeéables et construisent un parcours
qui met en relation savamment 'espace
domestique et le paysage extérieur. Le
coin nuit constitue le centre le plus
protége et caché de la maison, une sorte
de Oku, et il est entouré par les autres
piéces. Ici, tout comme dans 'habitation
traditionnelle japonaise, la flexibilité de
I'espace est extréme. En jouant avec des
diaphragmes mobiles, Jun Igarashi
resserre et dilate savamment l'espace
en créant ce que quelqu’un a défini étre
la "maison des illusions™.

Le sujet de I'étagement des plans a été
également appliqué dans quelques-uns
de mes projets récents faits avec
Salvator-John Liotta (www.veryvery.org)
“Intermediating Patterns”, par exemple,
est une exposition qui a eu lieu en 2011,
a I'Institut Italien de Culture de Tokyo.
Elle rassemblait les recherches sur le
sujet du pattern et de I'espace intermeé-
diaire qui ont été faits dans le labora-
toire universitaire de Kengo Kuma. Une
installation  paramétrique  intitulée
“paper garden” explore le potentiel de
I'étagement des plans en utilisant des
bandes de papier recyclé et en montrant
comment il est possible de créer des

espaces de qualité a travers l'utilisation de superficies et
de patterns bidimensionnels.

“Nami” est le titre du projet réalisé pour le programme
YAP (Young Architects Program) promu par les musées
MoMa de New York et Maxxi de Rome. Inspiré des
célebres ondes de Katsushika Hokusai et du concept
d’harmonie omniprésent dans la culture japonaise, le
projet prévoit un “vol” suspendu dans |'espace extérieur
du Maxxi. Les éléments qui le composent naissent de la
réelaboration paramétrique d’un pattern traditionnel
japonais (hataru tsuyushiba) et sont réunis par des
modules plats successifs, en formant un étagement des
plans en mesure de fournir de l'ombre, d'instituer des
relations et d'offrir des perspectives du musée nouvelles
et inédites. Ce travail montre que les modéles tradition-
nels peuvent étre utilisés avec succés pour produire des
espaces intermeédiaires ainsi que des formes et structures
architecturales nouvelles.

Grdce a la rencontre et a la collaboration entre Kengo
Kuma, la Communauté de Sant’Egidio, le groupe de
beénévolat Italians for Tohoku, 'Ambassade d’ltalie au
Japon et le Kuma Lab de I'Université de Tokyo, on est sur
la bonne voie pour offrir une contribution concréte a la
communauté de Rikuzentakata, ville presque compléte-
ment détruite par le tsunami du 11 mars dernier. Ceci se
passera a travers la création d’un centre de rencontre
pour anciens: un travail d’utilité publique de grand intérét
social et culturel. Ceci représente un message d'espoir
pour l'avenir, lorsque 'architecture sera dessinée pour
seconder les régles de la nature et non pour s'y opposer.
La formulation planimétrique présente un étagement des
plans concentrique. Le centre -espace vide comme dans
la ville de Tokyo, bien que plus représentatif symbolique-
ment- est entouré par une série d'éléments qui servent de
mediateurs avec 'extérieur. La structure, en bois local,
présente une transparence et une porosité gui amorce de
multiples relations entre le batiment et |la nature.

En concluant avec les mots de Kengo Kuma,
“Larchitecture japonaise est un trésor de diaphragmes et
techniques de division de l'espace, et elle est pleine
d'idées pour la survie en une époque ol la croissance
semble ne plus pouvoir continuer. De différents systémes
de protection (comme lucarnes et noren) et d’espaces
intermédiaires (véranda, couloir et chéneaux) redevien-

15. Kuma Kengo, Kyokai: a Japanese Technigue for Articulating Space, Tankosha, Tokyo, 2010,

20. Ibidem.

2 Tornatsu House, Meiji Mura, Uchiyama. 9 KKAA, Teikyo University Elementary School, Hino.

12

nent intéressants comme dispositifs pour mettre en relation architecture et nature.

Maintenant que l'attention est orientée vers les problémes environnementaux
mondiaux, ces dispositifs architecturaux sont vraiment intéressants pour des
projets durables. Dans le passé, ils ont permis aux gens de vivre dans des lieux
densément peuplés avec des besoins limités en énergie et en ressources, en voilant
la lumiére du soleil, en favorisant I'aération et en contrélant la sécurité. (...) On peut

dire que le monde entier va vers une japonisation”.?°

Matteo Belfiore

Chercheur post-doc ou Kengo Kuma Lab, Tokyo University

ENGLISH TEXT - ON JAPANESE LAYERING

see www.lecarrebieu.fr

The lapanese space is built through overlapping several bi-dimensional planes.
Whilst in Western architecture space is limited by thick heavy walls, in Japanese
architecture the space for people is obtained by using “Shoji®, mobile thin and light
partitions formed by wood and paper frames. This building system, in my opinion,
is not obsolete, but up-to-date, even more in the 21st century, when the environ-
mental issue has acquired a worldwide interest. It derives from the need of living in
a limited territory — such as the Japanese one — which is poor in raw materials. This
approach has improved over time, permitting thus to live comfortably also in
limited energy saving spaces. It is thanks to this method that the lapanese average
residential area is smaller compared with the Western one.

In spite of smaller dimensions, the use of layering succeeds in giving lapanese

architecture a sense of opening and a well-organized space.
{Kengo Kuma)

TESTO ITALIANO - LA STRATIFICAZIONE SPAZIALE GIAPPOMESE

cfr. www.lecarrebleu fr

Lo spazio giapponese & costruito attraverso la sovrapposizione di molteplici piani
bidimensionali.

Mentre nell'architettura Occidentale lo spazio & circoscritto da pareti spesse e
pesanti, nell'architettura giapponese si ricava lo spazio per Fuomo attraverso gli
“Shoji”, tramezzi mohili sotfili e leggeri creati da tralicci di legho e carta. Questo
metodo costruttivo a mio parere non & obsoleto ma attuale, ancor piti nel XXI
secolo, quando la questione ambientale ha acquisito una risonanza mondiale. Esso
deriva dalle esigenze imposte dal vivere in un territorio limitato - come quello
giapponese - e scarso di materie prime. Tale approccio si & perfezionato col tempo
in modo da consentire una vita confortevole anche in luoghi piccoli e spazi ridotti,
allo stesso tempo risparmiando energia. Se la superficie media residenziale
giapponese € inferiore rispetto a quella Occidentale & proprio grazie a questo
metodo.

Nonostante le dimensioni ridotte, 'uso del layering riesce a conferire alle architet-
ture giapponesi un senso di apertura e una spazialita articolata.

{Kengo Kuma)

L Intermediating Patterns Exhibition, Tokyo. 11 Young Architects Program, Nami, MAXXI, Rome.

Les contenus et le projet graphique de ce numéro du Carré Bleu —totalement congu au Japon avec la régie
attentive de Matteo Belfiore, demeurant depuis quelgues années a Tokyo pour un master post-dipléme-

sont étroitement liés entre eux.

Comme le dit Kengo Kuma, ils expriment le principe que le désastre, encore récent, dans cette région, doit
étre |'occasion pour ramener a la vie la méthode du layering, présent depuis plusieurs générations dans la
tradition constructive japonaise, pour développer dans ce contexte un processus en mesure de cacher dans
I'oublie les fautes d'un passé récent, pour ré-donner son élan a de systémes urbains compacts qui facilitent

I'abandon de I'énergie nucléaire ainsi que toute forme de gaspillage.

Tout cela en dehors de n'importe quelle optique de globalisation, avec le but d’affirmer la nécessité que tout
contexte culturel retrouve sa propre capacité de réaction par rapport a des insatisfactions qui, celles-ci avec
quelques homogénéités et pas mal d'analogies, sont désormais présentes dans toute la planéte.

Le projet graphique du numéro, soigné par Rafael Balboa et llze Paklone, représente une synthése de
I'étagement des plans et des concepts traités en cet article. Inspiré aux célébres Byobu japonais,
diaphragmes pliants en bois peint, employés pour diviser les espaces des maisons traditionnelles, la
graphique réélabore les masques du théatre No japonais en créant une succession de plans dans I'espace.
Les nuages stylisés sur l'arriére-plan reprennent le concept de Notan, |a variation chromatique aux nuances
claires et foncees théorisée par Arthur Dow et employées dans la peinture japonaise traditionnelle pour
recréer 'effet de profondeur. Le gris employé comme fond est un hommage au concept de gris rikyu théarisé

par Kurokawa et mentionné dans le texte.

Le projet graphique est l'occasion pour faire 'expérience de I'étagement des plans 3 travers un jeu qui inclut
toutes les pages de la revue. En l'ouvrant comme l'on ferait avec un Byobu, elle révéle des aspects figuratifs
inattendus et récrée I'image d’un espace japonais. Le pattern utilisé dans le dos du magazine rappelle le
concept de transparence et de perméabilité d'espace qui caractérise les éléments de division de

I'architecture nippone. Un autre concept exprimé dans le projet est celui d’asymétrie.

La culture japonaise exprime constamment cette sorte d’ambiguité et les produits de l'esprit sont toujours
interprétés, de facon semblable a la nature, comme des processus en transformation continuelle. Le masgue
est un elément qui s'interpose entre observateur et objet observé. De la méme fagon le layering se
comporte comme un filtre en modifiant les rapports de perception et en offrant des solutions d’espace

nouvelles et inédites.
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