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EDITORIAL
par Philippe Fouquey

Nous avons rappelé dans notre numéro 3.82 comment en 1968 a pris fin le
systeéme d'enseignement de 1l'architecture "Beaux-Arts" ,comment une nouvelle
pPédagogie fut alors imaginée sous la pression des jeunes architectes nourris

expérience de 1l'étranger et conscients de l'incapacité des &coles 3 for-
mer des architectes ouverts aux besoins des gens.

Cette nouvelle pédagogie s'est mise en place spontanémeni:-en 68-69,puis
a été formalisée en 71 et confirmée en 78.Entre 68 et 83 quinze °ans se sont
€coulés pendant lesquels il Y @a eu,selon les circonstances -et dans les di-
verses UP,soit usure,soit déviation de la nouvelle pédagogie,soit compor tement
positif par rapport i elle mais cependant critique: 3 1l'issue de cette période
pendant laguelle il y .a eu multiplication des connaissances,donc accélération
des mutations technologiques industrielles et sociales,il convient d'imaginer
d l'usage des professionnels de l'environnement des instruments nouveaux et ca-
pables d'évoluer au rythme. des transformations de 1la société.

Pour ces diverses raisons une réforme de 1'architecture a été mise en
chantier.

Le '"carré bleu" a tenu 3 participer au débat autour de la définition d'un
nouvel enseignement.

D'ol une série de réflexions sur ce sujet rassemblées dans les numéros:

3.82- Architecture et Enseignement: témoignages sur l'enseignement et la
réforme,

4.82- Architecture et Enseignement: les ateliers sur le terrain

1.83- 1l'é&ducation de 1'architecte sur le terrain,

Dans ces trois numéros ce sont essentiellement les professionnels - en-
seignants,chercheurs,praticiens - qui ont pris position: il importait,nous
semble-t-il ,de recueillir les témoignages des étudiants et de leur donner la
parole,en toute liberté,puis de confronter 1'ensemble de cette ré€lexion - la
notre et la leur- au projet de décret sur la réforme de 1'enseignement.

+ + +

Témoignages ﬁes étudiants :

Il s'agit de ce groupe d'étudiants parmi lesquels trois ont écrit des
textes dans le présent numéro.Des conversations entre eux au cours desquelles
ils ont évogué les problémes généraux ou quotidiens de leurs UP sont ressor-
ties des idées qui illustrent,bien que le probléme de 1'enseignement n'est
pas celui du contenu,mais celui de son mode d'administration.Voici quelques unes
des réactions dominantes des étudiants présents i ces ré&unions face 3 1l'enseigne-
ment qu'ils recoivent :

-une révolte chez certains &tudiants contre un mode de rapports entre enseignants
et enseignés,oll 1l'enseigné percoit l'enseignant comme satisfait d'exercer
le pouvoir de celui qui sait sur celui qui désire accéder au savoir - or on




est étudiant mais déja adulte.Il s'ensuit des blocages psychologiques.Et
si l'enseignement était aussi pédagogie....

-le besoin au contraire chez d'autres de s'accrocher a l'enseignant
architecte considéré comme seul capable de servir de guide au milieu de ce
foisonnement de connaissances qu'il faut acquérir pour surnager plus tard
dans une vie professionnelle incertaine.

-1'hésitation dans des U.P comme UP6,quand les disciplines offertes pour

les unités de valeur sont nombreuses et qu'on ne se sent pas encore en mesure
d'opérer un choix entre elles; et en méme temps 1l'attachement a cette pro-
fusion qui reflé&te bien la complexité des problémes de l'environnement.Et

le plongeon un peu aveugle au moment de choisir son groupe de projet vers la
valeur slre,l'architecte vedette du moment,alors que toutes sortes d'autres
choix sont possibles.

-1'isolement de 1'@tudiant dans les UP riches en mati&res enseignées,oi
les groupes de projet doivent se constituer chagque année et ol les liens
entre étudiants demeurent l&ches: car les étudiants sont peu nombreux dans
chaque discipline.

Au contraire,un encadrement psychologiquement plus satisfaisant des
groupes d'étudiants dans les UP oli le choix des matiéres est plus maigre et
méme considéré comme insuffisant,les &tudiants sont plus nombreux dans chaque
groupe de projet,

—le besoin de migration assez fréquent d'une UP 3 l'autre qui a comme

origine un malaise ou un mécontentement mais qui s'avére 3 terme,fructueux
du fait de la confrontation entre plusieurs modes d'enseignement,

-la consternation devant l'indigence des écoles d'architecture si mal
équipées pour les apprentissages sur les matériaux,pour la construction de
maquettes pour 1l'expérimentation en général (voir ° les moyens de nombreuses
écoles allemandes ou suisses) -

-le regret de ne pas entrevoir 1l'amorce d'un renouvellement de certains
enseignants généralement recrutés entre 1968 et 1972 par cooptation et
dont 1l'enthousiasme s'émousse; et le manque de concertation entre les en -
seignants,

-la conscience de la coupure entre les écoles avec les enseignements
théoriques et les véritables pratiques professionnelles;la conscience & -
galement d'étre coupés des utilisateurs potentiels (c.f.les expériences
malheureusement exceptionnelles de Mérindol en Lubéron avec A.Schimmerling
et de l'antenne de Cergy Pontoise avec B.Kohn - cités dans le carré bleu
No 3 et 4/82:)

—le sentiment confus d'une crédibilité inégale des enseignants a plein
temps en architecture et des praticiens & temps partiel,qui joue d'ailleurs
dans les deux sens (vaste probléme;voir d'ailleurs l'interview de Carlos

Martinez dans le No 3.82) : :
(voir suite p.47)
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ik cco}c dué garcgons blanche sous le soleil matinal, avec ses hautes
murallles dépassées par des tilleuls calmes et maigres, ressemblait au
tombeau du roi Mausole.
i, 592 la p01qt0_dcs pieds, le bras tendu le ventre collé sur le mur qui
ntourai la cour, je cueillais les grappes mauves de glycines qui dégouli-
22;cgt sur la_mcullerei Le doux parfum jaune achevait de se dissoudre au
g € ma narine., et le coeur embaumé, je voyais apparai 5 i
] : : araltre les D -
les du monde. , : o it bine
by AT : 3 T
1O tesh a1nsl que je me retrouvais coincé entre le mur et le ventre
proéminent du maltre emberlificoteur.
Tonbnoz_rougg encore 1imprégné de mille et une clochette respirait tristement
a4 blouse grise, qul sentait le tableau noir. Mon oreille cmbrasée par le
cri strident dg sifflet pendouillait au bout d'une poigne ferme armée de
g?gq doigts poillus. Et avec la vitesse d'une agathe a la saison des billes
J €tais perché sur la ligne rouge qui divisait la cour en deux. La ligne de
dcmdrcatlgn entre le monde des poupées et celui des cowboys. La ligne ou
l'on posait aussi les punis,
Roqsseg, rondes, carrégs, noires, petites tétes écervelées aux frimous-
ses chiffonnées, nous attendions la fin de la récréation alignés et immobiles
comme des corbeaux endormis sur unc ligne 3 haute tension




lﬁs éléeves sont mge;s. el trouve ce silence surprenant de leur part
-"Et c?s deux_lwbec1les qul ne reviennent pas ! - pense-t-il tout hés
L'obscurité est bPresque totale désormais., Tambini a peur. Une eﬂr
enfantine. Il se trouve ridicule mais son imagination en effeﬁvosceﬁce le
domine. Autour des vies mystérieuses fermentent dans le noir Do vicrt ¢
grincement ?. Qui chuchote ?, Quel complot combine-t'on ? Eﬁ e 4 ce
: bureau on lui dérobe ses cours !... ) s v

UN COURS ELECTRIQUE, | Il ne distingue qu'a grande peine la silhouette des éléves. Etonné !
grggfrgoltbquedtoufeé les t@tes sont tournées dans la méme direction vers la

Debout au centre de 1'amphithédtre, ce soir comme chaque semaine le pro- EteTg a:OU§ %ah§2§§§lei croit voir f£il S 1
fesseur Anselmo Tambini, cinquante neuf ans, attend huit heures pour commen- peut-&tre éu‘une illusion,d'optiqUe co;melifrsi 4njral de lumitve, fCe et
cer son cours i 1'école des Beaux Arts. _ 5 k gue trop les yeux dans 1'obscurité. Curieux. eo ilve’sgggenquudng on se fati-

| Tambini a horreur des cours du solr, surtout l'hiver ou la nuit tombe d'espoir, Tambini bute dans le noir contre u p]esse EIULﬁder €€ rayon
vite - 1'humidité est avide du papier ol il écrit ses cours. Au fil des ans pense-t-il. Ses bras tendus ne trouy ? 1 u?e i LI el prosbde
ses notes ont jauni, parfois mé€me au milieu d'une legon une feuille particulid- gole le grand escalier la tate 1la i gvegie aride Bt bdtatyds | 10 i dégrin-
rement atteinte lui reste collée dans la main. Chez Iui pour remédier i ces Pandis GRAT se trara. . premiére.
inconvénients, il a fait construire spécialement une armoire étanche ol il la scéne suivante ¢ €5 os sur les marches il a le temps d'apercevoir
range soigneusement ses manuscrits 3 l'abri de toutes les moisissures.

Ce soir, Anselme Tambini est inquiet, il est huit heures moins trois
minutes au cadran de sa montre. Son cours doit commencer, ses éldves sont déja
installés. La pénombre envahi 1'amphithédtre, et les quatre lampes qui éclai- Dans la lumi&re blanche des qlAtel e NP, The ey
rent habituellement la salle ne fonctionnent pas. g saluent avec des applaudissements e mge 1lluminées, les eleve§ debout,

Pres du tableau noir catastrophé Tambini tient dans sa main droite un qu'il croyait disparus € du Concierge et des deux é&léves
boitier de porcelaine qui pendouille au bout de deux fils. :

D'une voix rauque il demande & un él&ve de courir prévenir le concierge
de 1'école -"Et s'il le faut demandez des bougies" rajoute-t-il. On dirait ;
qu'il suffoque, sa yoix tremblote. L'él&ve Santini sort en courant, les autres
se taisent. =

Les derniéres lueurs du crépuscule viennent lécher les grandes baies vi- d'aprés une nouvelle de Dino Buzzati.
trées. Un interminable escalier tout raide dessert les allées de strapontins
Au sommet de l'ultime palier, Santini apercoit un autre interrupteur. Il monte
les marches en bougonnant des mauvaises paroles contre sa malchance.

Sous le regard de ses éléves impassibles d'une main nerveuse il s'acharne
sur le bouton. clic! clac! il espére un miracle!. Les lampes sont mortes !
UnsmalrvailisScentac S clbic el a e =R

Et ce Santini qui ne revient pas !. Il commande 3 un autre &lé&ve d'aller
au devant de son camarade. Celui-ci sort doucement, mécontent d'&tre ainsi
tiré de sa torpeur. "Dépéchez-vous mon ami ! lui crie Tambini. Ces minutes
d'attente inutile 1'irritent. A sa montre les aiguilles heureusement phos-
phorescentes indiquent maintenant huit heures et dix minutes |. Son ventre est
une cocotte minute sous pression qui expulse par les narines une colére vaporeu-

Se.

Du haut du grand escalier, il commence un discours pour expliquer 1'inca-
pacité de 1l'administration. Mais personne ne semble 1'écouter, il se tait,
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S Autour du cou on a une cravate ou un foulard,

ﬁﬂﬂ%ﬁﬁ?ﬁfﬁfiﬁ A\ f ’ On boit, on rit, on fait,dg la musique
} AN(,E'm[f'- . r’ ] C'est vraiment tréas pathétique.
SouPe !}

— 2 _ ’ A L'école des Beaux Arts
‘ On n'est pas des tocards.
2 B = On

construit des maisons avec du carton

nge 4l
o 8 0a
. | h

f _ W On plante des arbres en coton
fssl : ; T On fait des chaises en coton
\ B s - Et on laisse les clous au menuisier,

s f : : A 1'école des Beaux Arts

2 i\ EEEPR i On apprend les régles de ITArE,

i } Ll On dessine du béton architectonique
’:-ur‘ EVTENGY uEdMVE.! On domine___la techr}ique ]
| C'est vraiment treés gothique.

ik DANS LA 5
/UNSDW‘ . e i 4 A 1'école des Beaux Arts

VILLE --- —-
‘G.RM.DE'-- On pleure quand on en a marre
Ou pour rotrouvey la forme
CONSTRUIRE.  UNE BELLE MAiSon On invente dés réformes.

L}

Pout VDOUS
on JARBIN  AVEC UN FOMMIER Gui

A 1'école des Beaux Arts

On n'est pas presbyte

On se chatouille le nerf optique
UDE. CUISIVE. TOUR MIRAMARY Avec des archétypes

RS C'est vraiment trés chic.

ET Pour Quet AVEC !

iISER ROUGE EF MVis....
ARCHITECTE MoN 2 FPort ME un GRAVD CER i s
FILS CHERIZ LS :
' I s
: ARAN D FRurECiL Fors) ra. 0
T : | A 1'école des Beaux Arts
ez ! La beauté n'est pas rare.
gL i La beauté est perpétuelle

Elle s'appelle plurielle.




Paul Valéry séjourne longtemps devant 1'idéal d'un objet ciselé
qui justifierait sa valeur d'€tre par la belle et solide géométrie de
sa forme en se détachant du simple souci de protéger sa matiére. La
devise du mollusque serait alors ; "il faut vivre pour bitir sa maison
et non batir sa maison pour y vivre "

"Gaston Bachelard"

A l'enterrement d'un pagure mort,

Deux littorines s'en vont,

Elles s'en vont dans le soir,

La lune éclaire leurs coquilles noires.

Molles et bien dodues,

Elles habitent dans des assiettes en colimacon,
Qui écorchent le museau pointu

Du poisson polisson.

Dans leur intérieur nacré,

Bl lies. ent unipetit bar.

Vieilles douainiéres de coquilles vides
Sur des coussins roses.

Elles se saoulent avec du lambic
Importé sur la cOte

Par un cargo nordique.

Elles boivent pour féter

Les derniers deniers

Du locataire Monsieur Bernard 1'Hermite,
Qui est décédé jeudi dernier

D'avoir trop grossi

| URCHITECTORE EST
L/ART  MAJEUR
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Lorsque vous débutez dans votre carridre de professeur, vous n'avez offi-
ement recu aucune formation pédagogique. Souvent vous &tes 1'ami d'un ami

école. Ainsi vous devenez pédagogue.

Vous €tes attaché au métier et 3 des

tures mentales linguistiques et logiques héritées de vos maitres.
uol vous linquiéter !. La vérité de vos connaissances est administrative-

garantie par votre dipl®me. Et ainsi,
nous enseigner l'architecture.

vous venez un jour ou deux par se-




Pourquoi liriez vous des revues pédagogiques 7.

Pourquoi ne penseriez vous pas 4 vous asseoir de l'autre c8té sur des
bancs d'école ?. Vous étes riche en justification ; vous n'avez pas le temps,
vous avez une ''charrette'" 3 l'agence (mot trés utilisé pour excuser sa propre
incapacité). Votre métier est trop absorbant. Quel manque d'enthousiasme !...

Pourquoi certains d'entre vous boudent-ils ou refusent-ils la prise en
charge des él&ves de premiére année ?.

Pourquoi ne pourrait-on pas mettre en doute la valeur scientifique de votre
clarté pédagogique ?.

Pourquoi ne pourrait-on pas mettre en cause la validité des connaissances
qui, de temps en temps, révélent leur vétusté 7.

Vous nous apprenez A nous servir de nos yeux qu'avec le souvenir de ce
qu'on a pensé avant nous sur ce que nous contemplons. Et avec vous, nous oublions
que 1z moindre chose contient un peu d'inconnu.

Pédagogue ! vous pouvez nous donner votre analyse et nous dire votre vision
4 condition de reconnaitre qu'elle vous est propre et qu'elle ne peut €tre la
méme pour votre éleve. Celui-ci pourra alors seulement découvrir sa position.
L'éléve doit €tre libre.
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ETES Vovs SUR DE UoTRE cHoix ¢ ; ENFW, Pusque vous I”S"STEL/

' LES ETUDIANTS SonT TRoP NomeReyy | PAMS UOTRE TREMIERE AMWEE wos

b

! vous FRMILIARISERE2Z AVEC (e

OH JEWNE VEUX PAS VoLus
4 TRAvAIL SuR WATURE. .

Vovs EFUMENEL (A cowsTRUC Tion ,
L/VRBANISME (AR THEoR/E ET LA THATIOE,

li 7554;:’&5T 2 _?:fu_ QUE NS EAXtGEous
Ihs LI CRTION E rriifer
CHAOLOSIE ET LA SolmiosiE e
MANVELLE |, LA TECH S Eweves /
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5018 ya HOMME ,@V0/ !

Pédagogue ! vous pouvez aussi ne rien dire et laisser dans 1l'initiative la plus
compléte votre éléve. Le vecteur du savoir est la création !. Le savoir sacralisé
est morbide !.

"Le savoir sacralisé apparait aux yeux de l'enseigné comme une espérance inac- .
cessible, dans la mesure ol l'exercice. scolaire est plus imitation du savoir !
et espérance.du savoir,que jouissance effective de ce savoir" Marie Claire LEPAPE.

Certains d'entre nous, croient trouver dans le respect des programmes offi-
ciels le langage pédagogique et le modéle de leurs legons. A coup slir ils s'ennuient|
en pénétrant dans le monde décevant de la répétition de connaissances toutes faites.

Une telle expérience engendre le dégofit; dégolit des éléves qu'ils rendent
responsables du vide intellectuel, dégofit des contenus qui n'ont d'autre intérét
que leur rapport alimentaire.
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"Dans la vie de l'éphémére la transformation est permanente, lg mc?am?r—
phose est au prix de cet effort. La vitesse de développement de 1'enve-
loppe est toujours au delad de la masse en mouvement et chaque instant
formel porte en lui sa propre disposition.

Juillot Seguret AIR CONTRAIRE ARC 73/8

"Quand 1'esprit s'est habitué 4 un certain mécanisme de création, un_erlort
tout aussi mécanique est nécessaire pour en sortir et SubStlEue? aux. N
monotones fruits spirituels qui se reproduisent, un nouveau fruit qui

- ~ a 3 = "
une saveur d'inconnu de greffe inouie".

Cesar Pavese

"J'imagine 1'homme comme une amibe qui lance ses pseudopodes pour ﬂtl{ﬂp?l‘
sa nourriture. Il y a des pseudopodes longs et courts, des mouvements, des
fe -

i : a me ié ! fait).
détours. Un jour, cela se fixe (ce qu'on appelle la maturié, 1'homme )

Cela va assez loin dans une certaine direction, mais d?ps l;aEFrc, g%q?e
voit pas une lampe a deux pas. Et alors il n'y a_plgsdllen a Ldlfcﬁh;%me
on est proprement fait, dans toutes les a;cept?§10n% du mgt,\ i ?Oﬁ~hqgjé
d'ailleurs,continu d’&tre convaincu que rien d 1ptexcs%an1‘n% ul af HLI
jusqu'ad ce qu'un léger dépIacomept quelconque lui méntteilA?spaug 132.
seconde, sans malheureusement lui lalsser_le/temps de s?y011_qgo1, : el
montre son etre morcelé, ses pseudopodes irréguliers, 1'intuition que plu

; o > i : : i ¢ & 2 indéci-
loin, oll je ne vois 3d présent que l'air limpide, ou bien dans cette

P o £ R
sion,au carrefour du choix, dans le reste de la réalité que j'ignore,je
suis en train de m'attarder inutilement".

Julio Cortazar '"marelle"

Quat
pour tout
Je s
de sable,
rapide qui
tantot des
des sables
luisantes,
En Face de
une boule
Pauline re
e ami S
Elle se 1le
barreaux e
l'englouti
Un s
de blanc.
gelées ce
contre le
Six
refermée s
mali's les o
les ouvrie
enveloppe
ses ‘quatre
fengétre. D
Jaunes qui
Le p
filent.
-Minu
Il marche
voitures f
-Une
un arbre g
ciel étoil
=lle L
pas de por
la fenétre

LE CRAYON

re heures, quatre heures, c'est toujours trop tard ou trop GOt

ce qu'on veut faire. Un dr6le de moment dans l'aprés-midi.

uis assis sur un banc vert du jardin public. A droite dans un carré
un nouveau corsaire en culotte courte est d l'avant de son yatch

» de son sillage blanc tourbillonnant,écrase dans sa course

jambes de naufragés errant, tantdt des chiteaux mystérieux, sphinx

qui dressent mille et une tour devant la queue terrible des baleines

tantdt des giteaux ornés de Pierreries qui dessinent des &toiles.
moi, je surveille Jean qui joue dans la cage a poules. Jean c'est
qui mange, roule, crie, et réve. La téte posée sur mon épaule gauche
garde vers le ciel. "Quatre heures' disent les nuages:. '"Le petit a
aut rentrer". Les lévres chaudes de Pauline mouillent mon oreille.
ve, elle attrape Jean par les fesses, le petit s'accroche aux
n poussant des cris de volailles effarouchées.Les bras de Pauline

Sssent et ils disparaissent tous les deux derriére un cube de troénes.

ollle il *FrosdShilanchilt ila poussiére des vitres, ciel pdle, brouillé

En bas, dans 1l'argile découpée, les empreintes du bulldozer étaient
matin. Il est assis un peut vouté, la téte basse seul, le dos appuyé
mur froid. Au centre du plafond une ampoule €lectrique veille.
heures! Les ouvriers ont posé le quatriéme panneau. La botte s'est
ur le promeneur. Six heures trente! L'architecte prisonnier a crié

uvriers ne l'ont pas entendu. Sept heures !. Le chantier s'est arrété

rs vont dormir dans les vieux faubourgs. La nuit fade et nuageuse
la ville nouvelle. La piéce vide se durcit, le piége est 13 avec

5 MUrsTet une fenétre. Huit heures, ! L*hommne est debout devant la

erriére les arénes de Picasso il apercoit des globules rouges et
filent entre les glissidres brillantes de 1'autoroute.

assé,le présent, le futur se mélangent dans sa téte. Les voitures

it | 1'architecte prisonnier s'eanuie comme un singe dans un zoo.
d'un angle 3 1'autre de la piéce. Il jette un oeil au dehors, les
ilent toujours.

heure ! il frappe le mur avec ses poings. Il court, devant la fenétre

éant pousse, une princesse agite ses longues nattes blondes dans le
€. Il n'arrive pas 3 dormir.

heures ! Rien, une pidce vide, une fen&tre, une ampoule &lectrique
te. Il déteste le mur du fond qui est humide. La piéce est carrée,
est carrée , le ciel est carré et dehors le monde aussi est carré.

Il court vers 1'horizon sur 1'herbe fraiche son front cogne contre l'angle
du sol et du mur. Sur sa Planche a dessin il efface les murs avec une gomme
et ouvre des portes en mine de plomb. Derriére ce mur, c'est le couloir, au
fond du couloir c'est la cage, dans la cage c'est l'escalier...

]




.~Trois heures ! l'espace se resserre, sa chair est comprimée. Tout le

poids de 1'édifice repoqe sur lui, sa téte tremble, les murs bougent, son ven-
tre est 1'épicentre de 1'implosion, il va 3 quatre pattes, il meugle, il aboie.

-Quatre heures ! un crayon tombe sur le carrelage. Tl s'arréte, sitdsseoit,
sa main gauche fébrile explore sa poche déchirée,son oell regarde le crayon.

Doucement la main droite saisit son outil.
-Sept heures ! le jour est levé. Les ouvriers sont arriveés.

-Huit heures ! un cri résonne sur le chantier. Un macon qui percait
une porte vient de découvrir le corps inanimé de l'architecte.

-Quatre heures ! quatre heures ! c'est toujours trop tard ou trop
tét pour tout ce qu'on veut faire.
Un drG6le de moment dans 1'aprés midi.

Pauline et Jean sont au jardin public ; Pauline 1it le journal assise

sur un banc vert ; Jean joue dans la cage a poule.

Panlsme lits

Faits divers : "un architecte accidentellement emprlbonnL dans un immeuble
en construction a €té retrouvé ce matin évanoui. Il s'est crevé les yeux
ayecrison: crayoen’. !
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Courrier

Monsieur le Directeur,

Aucun de vos lecteurs ne vous a-t-il signalé la rareté
des insectes cette année ?. Dans cette région ol habituellement

ils abondent, je n'en ai vu aucun, 3 1l'exception de quelques

coléoptéres.

; : ; L = 2 :
Depuils mars, je n'ai observé jusqu'a présent qu'une seule
cicindéle, aucun carabus mémoralis, trés peu de méligéthes bronzés,

un méloé, aucun hyalopténe arundinis, aucun macrosiplium rosae, pas

méme une clivine dans mon jardin qui 1'€été dernier abondait de ces

petites bé&tes charmantes.

Je me demande si ce phénoméne est général et dans 1'affir-

mative 4 quoi il est dd ?.

Emile Anoploures
33 avenue des Cascades
Marne la Vallée
VILLE HOUVELLE

Monsieur 1'Architecte,

J'ai 1'honneur de vous informer des faits suivants dont j'ai pu étre
témoin aussi impartial qu'horrifié.

Ce jour méme aux environs de midi, je me trouvais sous la colonnade
du Palais de Tokyo, assis sur un stylobate ensoleillé.

Je voyais devant moi au centre du parvis un objet debout sur un
tumulus, je ne distinguais pas sa téte, mais dé&ja je devinais qu'elle
n'était pas de taille normale. Je n'osais pas approcher de cet &tre immo-
bile qui avait la forme d'une colonne. Ma curiosité faisait craquer ses
digues mais quand méme une colonie de mille pattes n'aurait pas réussi 3
me faire avancer. Sur ce corps cylindrique aucune trace de civilisation
n'était visible. Je cherchais désespérément une légére cannelure, un soup-
gon d'architrave, une larme de corniche, mais en vain, aucun des attributs
de l'architecture n'apparaissait. L'objet grandissant i vue d'oeil et sa masse
imposante se courbait dans 1'air comme le coup d'une girafe. L'engin attei-
gnait maintenant la hauteur d'un immeuble de Six ou sept étages.

La colonnade du musée était ridiculement petite comparée i ce fut Jigan-
tesque qui semblait vouloir lancer un-défi aux cumulus indifférents qui
volaient ce jour 13 dans le ciel de Rl

Je n'aurais jamais imaginé qu'une chose aussi grande existait, 1'aspect
général était exceptionnel et inquiétant. Je regardais, terrifie, immobile.
Comme un serpent la grande cheminée glissait le long des facades du palais,
d chaque fenétre lé monstre s'arrétait. A la cime je vis deux sphéres globu-
leuses qui me regardaient,

Ce mouvement me suffit pour mesurer toute 1'horreur de la situation. Il
ne sagissait pas d'une farce d'artiste, mais bel et bien d'une colonne vivante.
-''mais non | imbécile les apparences sont trompeuses ! Ce n'est pas une colon-
ne qui est dressée devant toit. Réveille toi ! Tu es devant la langue visqueuse
d'un tamanoir géant''- Les idées les plus folles bourdonnaient dans ma téte,
J'étais a découvert en plein soleil. Mes Jambes ne m'obéissaient pas. Je tentais
alors de rejoindre un socle de pierre voisin. Quand je fus dissimulé derriére,
je m'accroupis, je respirais avec des précautions infinies. L'&tre immonde ne
bougeait plus. -"Faudrait-il attendre jusqu'a la nuit pour tenter une évasion 7"
Je priais de toute la force de mon ame pour que la béte s'endormit.




Etant donné ces conditio j i i i
L - : : e : ' | i
Mon coeur sursauta. Derriére moi, quelqu'un courait en sifflotant. ‘ Monsieur 1'Archi e e ek R
rchitecte, ce que je dois tirer de ces faits, et 1'attitude

Un enfant d'une dizaine d'années sautillait jayeusement de marche en marche. ‘ qu'ensuite il vous semblera bon que je d : o
11 passait 2 ma hauteur sous la colonnade. Le monstre 1'avait vu, c'était sOr Beaux Arts pour expliquer cette gcloé.oprgnne evant d'Académie des
Cet imbécile allait précipiter notre malheur. Je devais arr@ter sa course folle... d'Art Moderne. s iy Las A eitaEel o nutre
-"Peut-eétre devrais-je ne rien dire ? - La colonne monstrueuse dévorerait le '
pauvre garcon et ce festin horrible serait la diversion idéale pour cacher ma
fuite."- Une ribambelle d'image défilait devant mes yeux. Je criais de toutes
mesiiforcesi=tSPe it iipe it ntanproche ipas |4 sauves el [ Dans 1'atte 4 . : )
I1 était mon compagnon,je n'étais plus seul devant le danger. Si la fureur de ma parfaite cgﬁgiggr32§;§ Z;pggizi Je€ vous assure Monsieur 1'Architecte,
aveugle du monstre s'abattait sur amos pauvres 4mes, dévorés ensemble nos deux P S LR
corps déchiquetés dégoulineraient dans le méme oesophage.
Le fou se retournait et il me dit tranquillement -"Pourquoi tu te caches,
monsieur?. D'une main tremblante je lui montrais le monstre. Indifférent il
avancait vers le tumulus, avec un sourire il me montra une fronde qu'il dissi-
mulait sous son maillot., J'agitais mes bras pour lui indiquer de s'abstenir
mais il n'@tait déja plus qu'a dix métres de la b&te toujours immobile, 1'ombre
du léviathan le recouvrait.
I1 armait sa fronde ; la bille siffla dans 1'air et heurta avec un bruit
sourd le corps flasque. A ma surprise la colonne ne broncha pas. Les grosses
sphéres luisantes lorgnaient toujours dans ma direction. Un deuxiéme projectile
rebondit sur sa peau tendue comme la membrane d'un tambourin. Du socle a la D'aprés '"La machine"
cime une ondulation parcoura l1'@tre dilluvien. Dino Buzzatti.
Le garcon vidait frénétiquement ses poches. Une pluie folle de billes de toutes
les couleurs frappaient la base. La colonne se balancait, dessinait dans 1'es- et "lettre officielle"

musée

Alphonse Toupense
Conservateur de Musée -

pace des serpentii:s éphéméres. Au pied 1l'enfant riait et continuait son bombar- Raymond Queneau
dement avec des agathes et des porcelaines: La colonne riait aussi avec un gros
rire saccadé mais son souffle devenait court. Elle s'essoufflait 3 force de se

tortiller de plaisir. A chaque bille, la carcasse sursautait de bas en haut. Le + + + o+ o+ o+ o+

monstre €puisé se raidissait de plus en plus, le corps mou devenait dur. Les
billes éclataient en morceaux sous le choc. A chaque nouvelle attaque la colonne Bibliographie
oscillait dangereusement. Soudain, ce fut la catastrophe, le coup fatal ! 1'ulti- Y ) o
me soubresaut - un court frémissement -se mit 4 courir d'abord tout au long du fit, i "Pédagogie et pédagogies" Marie-Claire Lepape.
ensuite les pierres se disjoignirent, découvrant leur assise pourrie et une | i
crevasse ténébreuse s'ouvrit béante sous les éboulements. Le gamin était au bord "Marelle" Julio Cortazar
du gouffre. Je fermais les yeux. ! : :

Cela dura-t-il quelques minutes ou bien quelques instants ?. Je ne saurais 'La machine" Dino Buzzatti
le dire. Quand j'ouvrais les yeux, je voyais devant moi la pesante masse de la ° ; diki3
colonne qui étalait ses morceaux de f0t sur le parvis. 1 "Lettre officielle” Raymond Queneau
Passant prés de moi le garcon me dit, : -"Vous avez vu m'sieur, comme je 1'ai
eu la '"grosse'-, et tout en sifflotant il disparaissait derrid&re 1'angle du palais.,

Prétendez si vous voulez que je suis fou. Ce que j'ai vu est tellement
extraordinaire que j'ai cru réver.
J'ajouterais 3 ce récit cet addendum.

J'eu. l'occasion d'apercevoir quelques temps aprés sur le parvis du musée,
un groupe d'hommes. Je n'ai pu les identifier. Ils contemplaient les ruines
gigantesques de la colonne blanche. La conversation qu'ils échangeaient avec

animation semblait avoir trait & des questions de nature esthétique.




Cette hétérogénéité est porteuse d'approches différenciées de l'architecture,
donc d'une riche confrontation. Les enseignants ont été choisis par chacun de
PROJET D'UN GROUPE AUTOGERE. nous sur les grjtbrcs de sympathig et de compétence dans les hommqs que nous
nous, etions fixés. Deux autres, criteres avaient sussi une grande importance
Avec des étudiants agrégés, par une envie commune de mener différemment nos 1'adaptabilité au groupe, c'est-a-dire le souhait de l'enseigqant de rentrer
€tudes d'architecture, nous avons voulu former-un groupe autogéré. dans un groupe a 1'intérieur duquel il perdrait toutes les prérogatives que sa
fonction lui confére dans 1'institution. C'est aussi une disponibilité a se
Nous en avions assez de trainer notre lassitude de cours en.cours et HoHS remettre en cause profossionqo]loman, de mener des recherches sur les mémes
¢prouvions tous le besoin de regrouper tous ces enseignements. Nous nous sommes sujets que les étudiants, afin de faire avancer les études et non de ressortir
mis d'accord sur un méme projet qui nous intéressait tous, au moins en tant‘que €ternellement les mémes poncifs ou les fantasmes éculés d'une génération
lieu : la petite ceinture de Paris. Création d'ung liaison de traQSporF en Lgmmun, | d'architectes antérieure,
espaces ludiques, relation entre 1'espace de la métropole et celui de sa baﬁ 1859 - ‘ \ 4y ; il : : e
en travaillant sur cette notion de frange de limite de la ville (intra muros). Le | . Ces enseignants n'ont €té que partiellement choisis. Ceux qui 1 ont" ‘Ete
site apporte une richesse de questionnements Qe themgs ?‘etgdes par sa morphologie, se situent Qans le corpus de 1'école. Aucun intervenant extérieur n'a été
sa configuration actuelle et la charge historique qui 1'habite. rechercho._to fait peut s'expliquer par 1'urgence que nous avions a trouver un
groupe cohérent d'enseignants pouvant au moins remplir les conditions néces-
saires & la reconnaissance de notre groupe par 1'administration.

"Autogéré'" dans le sens ol chaque individu constituant ce groupe est inté-
ressé au mode de fonctionnement. Chaque étudiant détermine ses intéréts et établit
d es études. A
T FONCT IONNEM
i : i nt éclaté ne nous per- s —
Pourquoi un groupe ? Nous pensons que cet enseigneme ate 1 ;
met pas de gassembler toutes les connaissances formées dans ces dlffegents modules. Role des enseignants
Nous avons besoin d'agglomérer celles-ci sur un projet ol toutes ces études parcel- . ‘
lisées ne soient plus abstraites,non réelles ou truquées. - 1. dispenseur d'un savoir

Mais aussi un groupe est nécessaire pour confronter ses acquis. Pour qu'il y - rb6le traditionnel de 1'enseignant mai
ait des échanges permanents entre les individus, ol 1la production soit discutée, gogique. Illsora1t alors questionné. L'
remise en cause, ol l'on puisse se conforter et s'entraider chacun apportant de son Situation d'attente.
’ - . - -
experience personnelle une convivialité.

s différent quant au mode péda-
¢tudiant n'est plus passif, en

De plus, il serait également demandé aux enseignants que leur rdle dans
le groupe soit aussi la continuité de leur réflexion personnelle. Ceci
aboutirait a ce que le groupe soit un noyau de recherche ol toutes les
LE GROUPE - LES ACTEURS. | parties Se€raient interessées au travail : les enseignants par un échange
de propositions vues par des yeux neufs.

Etudiants a U.P.6. depuis plusieurs années, nous nous Ssommes rencontrés a ‘ _ ; ; ) ;
trois ou quatre avec ce méme désir de changement. En parlant avec des amis, nous Ces dlSpensatcurs de savoir sont les en501gqants de l'ecol§ mals aussi des
avons formé un groupe de huit étudiants. Nous pensions que le noTbre_opt}mum‘e?alt prO[CSSlOnnClS.CXCrganT dans des burcau¥ il qtpdes, des ‘administrations
d'une douzaine d'individus rassemblés par cooptation. Personne n'avait 1'expérience et des entreprises. Une ouverture sur 1'extérieur. sur le monde de la
du fonctionnement d'un tel groupe, nous avons voulu éviter certains écueils. production est absolument nécessaire.

Nous n'avons donc pas fait de recrutement public et nous ne pensons pas que Les Uﬂivcrsitaircs.dans 22 domaines plus théor@qugs SR R g
cela soit forcément intéressant compte tenu des rapports de convivialité nécessaires philosophie, urbanisme..) pourraient étre accueillis.
a la cohérence d'un tel groupe, méme si la diversité est également génératrice .

3 . i 3 & - e
d'une dynamique. 2. Animateur du groupe

- role de gestionnaire du groupe chargé d'impulser une dynamique lorsque
cliest lercneux; de i la vague.

De gérer les conflits d'ailleurs plutdt dans le sens de les soulever que
de les résoudre. En effet, ceux-ci doivent étre résolus par 1l'ensemble des

Quatre étudiants, soit la moitié du groupe, sont des salariés. Deux sont
projeteurs en architecture et deux infirmiers psych%atr1ques. C? sont les plus
dgés (plus de 30 ans). Les parcours scolaires sont également trés différents.




acteurs a voix égale sans que certains aient institutionnellement une supré-
matie.

3. Chargé de relation avec l'administration de 1'école.

Le r6le n'est pas de gérer les rapports entre le groupe institution et 1'ad-
ministration (arfaire du groupe) mais de négocier avec celle-ci le bilan
critique annuel du processus pour l'attribution des U.V., la reconnaissance
d'un enseignement différent.

Nous avons pensé qu'une méme personne pouvait exercer plusieurs de ces fonctions sans

toutefois que nous ayons analysé les répercussions que pouvaient amener ce cumul. Si
les fonctions 1 et 3 peuvent facilement incomber & un seul enseignant, puisque c'est
la situation actuelle, leur différenciation permet de laisser une porte ouverte a un
enseignement extérieur, dans un domaine,par exemple 1'information.

La fonction Z demande une compétence particuliére qu'un dispensateur de savoir

n'est pas censé avoir acquis.

LES MOYENS.

- Un local €quipé qui soit attribué au groupe, un local ol nous pourrions
laisser nos instruments, nos travaux en cours, avec des tables a dessin,
un espace que nous pourrions aménager.

Nous demandions seulement a prendre en charge un espace de travail, celui
que nous aurions occupé au moins une année. Revendication pas trés neuve,
cette pratique étant reconnue dans d'autres écoles.

-+ Compte tenu de la constitution du groupe €tudiant, nous voulions que les
locaux soient accessibles tard le soir ou méme toute-la nuit pour les
charrettes et tout le week-end.

- Des moyens financiers afin de rémunérer les intervenants,aussi bien les
vacations pour les intervenants extérieurs que le paiement des enseignants
suivant la charge de travail. Le groupe 55 fonctionnait avec des bénévoles.
Les enseignants assuraient leur fonction en plus de la charge de leur ensei-
gnement institutionnel. Or, nous avons pensé que cette situation n'était pas
normale méme s'il s'agit d'un groupe expérimental mais de plus c'était un
moyen de reconnaissance par 1l'institution.

BILAN CRITIQUE.

Le groupe s'est constitué fin de 1'année 81-82, en juillet et début
septembre nous avons demandé a &@tre recu par 1'administration. La direction de
1'école semblait favorable au projet mais nous avons essuyé un refus du ministere
(Direction de 1'architecture) lorsque nous lui avons envoyé un texte de présen-
tation. Dans ces démarches, nous nous sommes servis de 1'expérience d'un groupe
paralléle qui existait déja pendant 1'année 81-82 - le groupe 55 -. Le refus du

ministére fut entériné par le directeur. P'abord, il nous fut indiqué qu'"il ne pou-
vait étre envisagé que plusieurs groupes paralléles puissent fonctionner simultané-
ment dans 1'école. Nous devions nous fondre dans celui qui existait déja bien que
nous ayons indiqué que leurs bases de fonctionnement soient différentes des ndtres.
De plus, cette démarche ne correspondait pas avec 1l'esprit "convivial' de consti-

‘tution d'un groupe. Un développement de ce type de groupes autogérés d'étudiants

ne peut se faire que sur des bases communes de fonctionnement, de sujet d'étude,
acceptées par tous. C'est tout 1'intérét d'un tel regroupement si nous voulons que
chaque individu soit motivé et dynamique dans le processus des études. C'est ce que
développe Claude JEANTET - La Nouvelle revue Socialiste avril 82 - dans une analyse
sur la démocratisation de 1'enseignement supérieur quand il parle de la nécessaire
mise en place de pédagogies différenciées.

Cette formule de groupement autonome, dans le cas ou elle semblait appeler
a une multiplication, leur paraissait mener droit a 1'anarchie. Leur peur fut que
la vie de ces groupes échappa totalement & 1'administration : plus d'horaire, un
processus d'enseignement réactualisé en permanence par les acteurs et eux seuls,
et des locaux investis.

Sans locaux et sans crédit, nous avons voulu maintenir notre groupe avec
toutefois une adaptation face a cette nouvelle situation. Nous nous sommes inscrits
tous ensemble dans le méme groupe de projet et nous avons trouvé un local hors de
1'école. Nous ne pensons donc obtenir une existence légale institutionnelle, tout
comme 1l'expérience du groupe 55 ne fut pas reconduite.

Cet enseignant acceptait notre fonctionnement mais refusait d'y participer.
I1 se portait seulement caution vis-a-vis de 1'administration.

Le résultat fut que nous avons abandonné notre sujet au profit de celui im-
posé.

Manque d'idéologie et de cohésion du groupe. :

Manque d'idéologie car dans cette situation conflictuelle nous n'avons pu
maintenir le fonctionnement du groupe. Le rble de 1'enseignant dans la tradition
de 1'école fut accepté et méme subi compte tenu de la forte personnalit® de celui-
GZi

La cohésion du groupe fut également trés fortement entamée. Dés le début
du cours, nous avons enregistré deux défections et lorsque nous avons trouveé un
local au mois de janvier nous n'étions plus que cing, jusqu'au sabordage en avril.

Nous nous sommes heurtés a des problémes tel que celui des horaires de
travail en commun qui conviendraicnt 2 tout le monde. La diversité de nos occupations
a fait que nous étions plus souvent ensemble et compte tenu de la maigreur des ef-
fectifs, travailler seul ou a deux ne changeait pas la situation "normale'" de
1'étudiant traditionnel.




; N?us avons été également incapables de nous
en dehors du projet architectur
secteurs. Par exemple il y cut
tes pour lesquels certains vou

2 _ ; €tablir un programme d'étude
al. Aucune émergence de demande dans d'autres

3 Yen "eCCcaAme B A 1 1 i i
ngu d empressement a4 établir une liste d'architec-
aient faire des monographies.

i B ‘Lq fait, il est apparu rapidement que le souhait
¢ acquerir une formation professionnelle négociable sur
: _ _ g : :
€nseignement technique de pratiques graphiques

d'une majorité é€tait
le marché du travail. ' Un
, de technologie.

Pierre THIERRY.

AN B

UN POTEAU TOUS LES CINQ METRES
D' INTERMINABLES COULOIRS
DES AMPHIS BRICOLES

DEUX METRES CINQUANTE SOUS POUTRE

Ty Ch255071g;2 dﬁ;isﬂbbfi sous }a cogpglo du grand palais (trop froid 1'hiver

nalasiyisr i ESpRt qug‘ sditieit 1) U.I;,. se cherche et se perd dans des burcaux
clalres du 13e. Depuis novembre 1979, dans ces locaux sombres Sinistres

au sein d'un quartier peu accueillant, l'école se hcurt i ol b L

les professeurs ont Vierd 14,
les étudiants sont démotivés.

i I1s se retrouvent a 1'école pour
dés la sortie de 1'amphi. Le
alors c'est 1'exode -

Colen donner ou subir des cours et se hatent
13¢ n'est pas spécialement un quartier culturel
2

i?7§ granq Palais 700 étudiants,
1983 Tolbiac 500 étudiants.

Face a cela, let it 5 3 i
! Z = apres la stupéfaction de la premis 2 i
ccia ‘ , ; . lere anné : 5
plusieurs actions ponctuelles, a 1'initiative : e
de redonner vie a 1'école -

. : ation,
» de protesseurs ou d'écoles, tentent
certaines dans le cadre scolaire ,

Création de classes de C.A.P. de charpente et de maconnerie
’

“ré 1 I ~Tace == 5 3
Création d'une classe de preparation au concours

A s i 2 des monuments histori :
Organisation de séminaires (solaire, bois ! storiques,

< Joipour e S5et cye Tl

d'autres, extra-scolaires (PeEsHd LY S ANT 5 = e/

IR sont plus difficiles % mettre

organisation de projections, de conférences,

préparation et présentation d'expositions a4 1'intérieur comme & 1l'extérieur
AP

échanges avec des étudiants architectes ou ingérieurs étrangers,

visites de chantiers ou de réalisations récentes,

organisation de voyages d'études en France et a 1'étranger,

Journées d'études et d'échanges avec des organismes professionnels

Les bonnes volontés sont nombreuses, ... le manque d'organisation flagrant.

Mais n'est pas le lot de nombreuses écoles d'architecture ?

I1 y a-si longtemps qu'elles forment des autodidactes ! Mais on a beau
connaitre cette tradition, il est difficile de 1l'accepter lorsque 1l'on est con-
scient du temps et de 1'énergie perdus.Le mythe de 1l'architecte "artiste réveur"
doit &tre a jamais détruit.

Notre profession se meurt. I1 faut se réveiller dés 1'école. Il en va
de notre avenir & tous (U.P.7. est réputée sérieuse, constructive, scientifique
(§.E.P.T. : sciences exactes, programmation et techniques) mon propos n'est pas
de juger cette réputation, je pense cependant qu'elle est un peu surfaite.

La pédagogie, innovante dans 1'aprés 68, n'a que peu évolué ensuite, elle
est aujourd'hui assez rigide, plutdét figée et parfois peu réaliste. Elle ne pro-
pose que peu de choix optionnels et nous travaillons depuis 15 ans sur les mémes
programmes pédagogiques. Si' 1'indifférence est souvent de regle a 1'école, nous
sommes au contraire soutenus, guidés, parfois méme maternés par certains profes-
seurs. Cela peut présenter des avantages dans les premigres années d'études, mais
on en sent vite les inconvénients : il n'y a pas de place dans notre société pour
des architectes assistés !

Depuis deux ans, quelques réunions critiques ou auto-critiques ont conduit
a plusieurs expériences intéressantes. Elles sont souvent menées par de jeunes
enseignants. Ils essaient ainsi de renouveler le potentiel pédagogique de 1'école

création d'un cours de méthodologie architecturale,
création de groupes de travail et de réflexions au niveau du 3&me cycle..

Ces expériences, généralement appréciées, sont encore trop ponctuelles
et nous subissons trop souvent une pédagogie routiniére, un peu désuete, encore
influencée par 1l'ancienne école des Beaux-Arts a laquelle certains professeurs
et €éleves se rattachent de plus en plus.

Incompétence de certains professeurs ? ... parfois !

Laxisme des autres ? ... sans doute ! (mais ces étudiants avides d'U.Y.

ne.s'en plaignent pas trep 1).

Surtout démobilisation générale : la bof-génération n'est malheureusement

pas une légende. _ ; 3
Face a 1l'enseignement, plusieurs attitudes étudiantes




les '"scolaires", ceux qui viennent poursuivre ici des études secondaires tran-

quilles, sans-envisager la lobalité de 1'enseignement ar manque de motivation
2 g g g 3 p q 2

ou de maturité.

les "dilettantes" ceux qui connaissent ou ont connu une vie active extérieure 2
1'école, qui ont une vie familiale compléte, ceux-1a ne se sentent pas vraiment
concernés par 1'école, ils vivent ailleurs un "autre chose!" quitliestsatisfait
plus.

les "actifs", ceux-12 se lassent et commencent a vivre le '"chacun pour soi'.

L'enseignement vaut autant par le désir que 1'on a de le recevoir que par la
maniére de 1'enseigner. I1 faut chercher toujours, aller de 1'avant, s'ouvrir aux décou-
vertes, s'adapter aux nouvelles r€alités, ..

Mais nos professeurs s'essoufflent

les "anciens" ceux qui ont créé 1'école, en 15 ans, nous les avons vu vieillir.
Ils sont fatigués, souvent dgés.
les "nouveaux' ilnous suffit de quelques années pour user leur enthousiasme.
Est-ce df 2 notre sinistre environnement actuel des olympiades ?
Est-ce d@ au marasme inquietant de la construction ?
Est-ce dG plus généralement au contexte actuel de la société ?
Le débat est ouvert mais l'essentiel est de préparer 1l'avenir et de trouver rapidement
des solutions efficaces, pour U.P.7., mais aussi pour les autres €coles d'architecture
et toute la profession.

-Nous devons nous organiser pour élaborer les propositions d'une réforme cohé-
rente, sérieuse et profonde de l'architecture, faute de quoi, notre profession perira
dans 1'indifférence générale.

Notre profession est une des plus’ fascinantes mais des plus difficiles qui
existent. Artiste et savant, mais aussi humaniste, 1'architecte depuis trop longtemps
néglige son réle de formation, notre profession est mal aimée car mal connue.

Seuls les scandales, les erreurs et les horreurs pénétrent 1'opinion publique. I1 faut
former les hommes 2 l'espace, a la couleur, a 1la qualité architecturale, et ce dés
1'enfance.

I1 faut donner aux eéntrepreneurs, aux ouvriers du bdtiment, la conscience de
1'importance et de 1'intérét de leur tiche. -

I1 faut nous-mémes &tre a leur €coute car nous construisons par et pour eux.
La paranoia architecturale qui enlaidit la France doit disparaitre.

Reprenons pied sur le réel.

L'architecte a une place active au sein de la société envers laquelle il a un
role éducatif. I1 faut &tre capable de 1'assumer.

Actuellement, notre société vit un profond bouleversement, il faut &tre préts
a redéfinir, dans une société réorganisée, les cadres d'une nouvelle architecture de
valeur. Nous faisons un métier passionnant, un métier d'ouverture et de variété,

Profitons de 1'école pour nous ED AN eSS

r : DEVANT
"L,'ARCHITECTE DOIT ETRE UN HOMME AU CERVEAU LOGIQUE, ENNEMI, PARCE QUE DEVAN

S'EN MEFIER, -DE L'AMOUR.DE L'EFFET PLASTIQUE.
HOMME DE SCIENCE ET AUTANT DE COEUR
ARTISTE ET SAVANT".

Extrait d'une lettre de Le Corbusier a son maitre,
Charles Leplattenier en 1908. Il avait 21 ans.

UNITE PEDAGOGIQUE D'ARCHITECTURE S5.E.P.T.-
TOLBIAC - Dominique GAUZIN, étudiant

de 6éme année.

Programme

I ARCHJTEKTURSTUDHJM! e | 187 s [ L e

WOHNUNG Al Ciyisme RBAINE T

A2 Physiologie 111 Analyse s]r:lli;,ft‘—
A3 Psychologie iecherches méth_|
Histoite diot cription des pavs
i 12 <?|re £ : de l'information e—
Cl Atelier d'archi. gemenl.
Morphologie - Méthodes d'impla
LANDLICH D2 Représentations Programmes infor
et D) Dessin ‘l';trn('n;_ngvnu-nI i
SEMINAR lSaigie plantation,
B e S il og':] . Programmes infor
(c) the PhD E2 Mathématiques AN i s
(d) the MPI g3 Géc,]og;e
Sl T B4 | iChimie

Calecul de
he MLi 2 g : : .
105 E5 Climatologie ' Conception en Ar

STADTEBA

AUSGEW.

OBERSTUFE

SEMESTERWOCHENSTUNDEN

Caleul d’e

(g) intermed ‘
(h) diplomas =R lecherches meéthe
tionalisation cu I
:;- Hisherl Total : Aide 4 la concep
in the appro Langues Programmes de |

the Senatus. Ed. Physique = cement
The higher ¢ \ ; 3
Conceplion auto

témes modulair
Programmes ¢
Etude de Ia 2

Faculty ¢

Faculty of C : Cours Magistraux
Faculty of E 1 Exercices T.P. ou Séminaires

2 . Programm——
Faculty o. A : Ateliers avec correction

ration av 1

Progra:

Tray:Eess]




QUARTIER ET CENTRE DE CITE-JARDIN

Elias Cornell

TOWN AND COUNTRY RELATIONSHIPS IN THE INDUSTRIAL AGE.

Elias Cornell,lecturer in History of Architecture at
(Sweden) is making a critical examination of urban develo
onwards, the manufacturing industry has been developing
ters without the slightest consideratio
between living and working which charac
edification of residential buildingswith

the Polytechnical College in Goteborg,
pment in Europe.From the XVth century
naturally in the vicihity of urban cen-
n given .to a proper localization.At the same time the 1ink
terizes the medieval town is gradually broken off by the

a definite representative character (palaces) both in
town and outside,in the country.Thus human settlements,both town and village lose their commu-
nal character,accentuated by the development ofindividual property,more or less extensive,mainly
homesteads,farms and country houses.

During the XVIII-th century the disintegration of the traditional pattern of the
side is accelerated by the rapid growth of industry,especially in England ,where the newly
middle-class has launched into building flats within the fra
country areas.No attempts to '"'organize' this new
the renowned french architect LEDOUX who produced
dings of ARC EN SENANS.

country-
formed
mework of big estates,in urban .and
trend can be noted,except the one made by
the first "workers settlement" in the surroun-

The XIX-th century is characterized by the well known anarchistic expansion which slowly
suppressesthe boundaries between ''town" ~and "countryside',a trend which remains predominant up
till thepresent day.The western world was unable to control the disruption of the country-
side by purely economic forces - industrialism -and people failed to recognize the value of cer-

hitect SORIA I MATA,the urbanist Ca-
and the agronomist Ebenezer HOWARD,who were in-
ationship between these spatial entities.

tain proposals’ by a number of far-sighted people,like the arcl
millo SITTE,the biologist-planner Patrick GEDDES
tent on bringing about a more balanced rel

Elias Cornell is convinced that this particular
standing of things than the "Futurist'
ous,though sometimes quite appealing view

group of scholars had a much deeper under-
generation which followed producing a totally fallaci-
of XX-th century development.
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TRIBUNE LIBRE

- RELATIONS VILLES-CAMPAGNES A L'ERE INDUSTRIELLE -

Les débuts de la désintégration urbaine

i 'elles se manifestaient
i t campagne,telles qu'e t t
les relations entre ville e P b s Jilent
Qua&dyoﬁ igzpizeaux temps modernes jusqu'au XVIDiéme sidcle, avecbces ?egeieigigr o
Fiane o i & 3 observer que.l'on ne peut se borne :
= oraine, on est.amené d observ que. 0 e o
i coitggg ﬁaits’quantitatifs : la croissance a tellement changé de carigzgr:tgtisn
tra%?ﬂiteplus'considérer seulement 1'opposition ville-campagne Sous ses asp
ne :

tiques.

i i omplexité
ituation exige qu'on adopte un mode d'observation qui prenne en comp@ealzig eﬁ i
%ﬁti;dﬂite par cette nouvelle force qu'on appelle 1'industrialisme et qui
tion l'entité ville-campagne dans son ensemble.

i i 3 & XVIéeme
origine déja, a 1'ére du premier capitalisme des manufactules 3usxggﬁgcigristiques
A.?O?es %n observé des transformations qualitatives qui présentent uedu ST
iéiSellés par rapport au Moyen Age. Les industries de la mec?nl%u?aoville TN R
nt indépendamment 1'une de l'autre, soit & la campagne, soit a e dés S
i?sation guscitée par ce premier capitalisme se met en dehors,dau eite P08 0 e
ille-campagne. L'expression architecturale la plus flagrante le iisme T
gté trouvée par les architectes des précurseuri_dﬁ ?reméerl?zgéi§tecte’du e,
: & i8 Y trocento" ichelozzo, _pa
: au XVéme siécle. Au '"quatr . Belateeasna
Séoézgiz Medicis 1'Ancien, a introduit le style'de la nogviléiuilizs§rzgggre LT dagn
‘ i iné ésentation, coupan les
: une vie dominée par la représe 3 g . : BREL
%?Dlzeinﬁgzrentre habitat et travail, ces deux bouts de la vie humaine qu'on J
ien :

que-13 comme inséparables.

: i ignifi ives des deux
i i les expressions significatives
sparu sans laisser de traces, T
s fagadezlggg S;bgins du Moyen Age : le palais Qe la noblesgilruraleelzﬁéemagson dg
EEPSZlaESPde la bourgeoisie urbaine, intégré au tissu de la ville comm

rapport.

i i it 8tre adopté sans réserve
i in i l'architecture qui devait & : 1S
! citadin de la/viei et dgl ; . ] ¢ S (HaS 18
: ESthge izyézs générations de la société occidentale durant cing §1§céfzféregc1é noe
St guil a conquis, infecté peut-on dire, l'hgb}tat ent}er.{este tnde R
Jgursoggrne Bien sGr’ il existe aussi d'autres idéaux, mals~;1s son
vie m : ; : : 2
comparativement a cet idéal bourgeois apparemment indestructi

i el ifique, le petit-fils
i ¢ ; franchi par Laurent le Magni ue, le e
e s de ce déyeloppement fut Mz 43
gn geU;éegg ﬁzdicis. L'architecte Giuliano da san%al%o copstru151§ zadgliiierté ﬁgis
Cei Eg en 1485. L'environnement rural permettait & 1'architecte pmz iR
n? & ita in villa' de la classe supérieure se manifestait ici com Sh Vlic, paig Lo
alvltoute représentative, sans aucun contact comme il exlitglttagpde M
giitécture rustique traditionnelle quand les Vllleitiiiizmbezieﬁu sl B
: P e : : o , e
é Medicis a Poggio a Caiano, au C il g e
Eiggagﬁigk:ugéééit élaboré depuis les premlirs tatonnementi ggggiggsmgé ;:Eiére gresque
i i i trées, manifestant avec so i 4
appliquer des pignons aux en es, : o 2
%;Eogggte? le caractére représentatif de la villa d'un homme rich




Ces premiers signes de capitalisme et d'industrialisme
campagne apparaissent précurseurs. Il n'arrive rien de
ou a l'urbanisme. Ce qu'on appelle la ville idéale deés
pas une invention de caractare bourgeois. Les premiers
comme Martini et Filareti, se tournérent Vers les princes et les souverains pour leur

faire commanditer leurs projets, s'adressant 3 eux en tant qu'ils détenaient le pouvoir
plutdt que possesseurs d'argent. Ainsi les villes réalisées suivant le modéle idéal ne

montrent aucun signe de dissolution du paysage urbain ou de désintégration des principes

es du XVéme siécle.

au sein de l'entité ville-
pareil aux villes elles-mémes

le XVéme si&cle en Italie, n'est
qui congurent des villes idéales,

de plans de villes introduits avec les palais et les villas somptueus

Londres au XVIIéme siécle est la Vil Te ol Plon développe davantage cette tendance de
dissolution.de 1la ville propre,et cela avec de grands quartiers qui pénétrent la campagne,
formant ce qu'on appelle la banlieue. Pour le duc de Bedford qui possédait des terrains
importants 3 l'est de la City; Ilarchitecte Inigo Jones fit les dessins de Covent Garden
Piazza, un des premiers squares de Londres, entouré de rangées de maisons, dont la plupart
€taient des habitations de familles riches. Ces familles formaient le premier groupe
vraiment important de la classe supérieure qui avait besoin d'une maison en ville. Le
caractére modeste et subordonné des maisons s'explique par le fait que leurs propriétaires
y résidaient durant la "saison" seulement, 1'habitat pPrincipal étant leur chiteau, leur
manoir, etc. a la campagne.

Covent Garden donna pour trois siécles l'exemple de 1'extension
Angleterre et en Ecosse,une manidre de batir bien cultivée, bien disciplinées, propre a
résoudre une question bien définie. Le véritable sommet du développement de ce type de
@artier fut l'extension de la ville baln€aire de Bath au XVIIéme siacle avec ses places
Circulaires ou en demi-lune. Cette petite ville &tait en méme temps le sommet de la vie
sociale de la classe supérieure anglaise comme on peut le lire chez Jane Austen ou Charles
Dickens.Mais, est-ce vraiment un exemple d'urbanisme que cette ville de Bath sans travail,
sans production, sans ouvriers ? La classe supérieure y résidait avec ses domestiques.
Rien d'autre que quelques boutiques, des établissements de bains et des maisons de
plaisance.

des grandes villes en

L'économie du XVIII&me sieécle, qui favorisait la croissance de la cl
aussi de la classe ouvriére reposait encere sur les manufactures et
des colonies. Mais la transformation des modes de production et 1'or
des usines ont hité 1a croissance et contribué 3 pousser la vie urb
le vers des formes étranges,sans traditions, sans régles humaines, gouvernées seulement
par les besoins de 1'économie. Les essais d'organisation de cette vie nouvelle furent
rares, les propositions de solutions architecturales encore plus rares. Cependant,
quelques observations sur un projet resté isolé nous donnent 1'occasion de remarquer le
contraste qu'il forme i 1'égard de to i i Regardons le dessin
grandiose en perspective cavalidre de Senans, souvent
appelée la ville de Chaux.

asse supérieure et
sur l'exploitation
ganisation de gran-
aine et la vie rura.

Qu'a voulu dire Claude-Nicolas Ledoux, son architecte, avec ce projet d'une ville qui

n'existait pas encore ?

On peut dire qu'il s'agit d'une ville nouvelle, on peut dire aussi que c'est une ville
ancienne. Ledoux s'est servi de la formule de la ville idéale mais sans perdre la maf-
trise de son ensemble: avec rationalisme, il a contesté le caractére intransigeant de

1'élément nouveau de son projet, 1'industrialisme. Pour cela,il a habillé les usines

avec son architecture rigide. Au moyen d'un artifi;e artis?%que il les a tralzge?nhﬁzTe
un élément urbain, en dissimulant le caractére indifférencié des établissemen
)

triels.

; ; y g L9 5 ‘ : 1a
De cette fagon, avec sa conCeption architecturale, il a rT%Ete“l?‘?igigis?giiiﬁer?orme
i 3 i a la campagne, et la vie nouvelle ol
s b A S i elief par la remarque de
mcampagne, Gela' est mi's“en’ T par
ntraste avec l'ensemble ville-c es ' Sl
Egdoix qui, en expliquant son oeuvre, a observé €loquement le caractére aventureux d
- 3 it
temps nouveaux, en disant _ ) 4 :
g ”J‘aéoue que. j'avais besoin de cet exposé pour me conga1ncre
qu'une goutte d'eau suspendue put, en retombant, soulever

1'industrié et la porter jusqu!au bout du monde "

~ & S 424 IR
la ville de Ledoux est restée une exception ordonnée par la bur?augratje gg iag3;15?un
Régime et dessinée par un architecte du roi ; elle porte le caractére de m
régime autocratique, malgré l'originalité de sa conception.
2 ; s ; ?
Quel fut donc le développement général des en%gTbles nés ge 1l}9g¥gtrégi;S?F;EEhitec-
Le principe fondamental avait été introduit déja par le XVemg sie e S rieh Bourgeois-
turg comme pour toute construction, depuis ;r0}5_51ec1e5 et demi 3 T p?in dE dod s
capitaliste fut 1l'entreprise individuelle, individualiste. Doni; a ieur Btk i
sigcle, quand les industrialistes gagnérent en'gp?yizrdztrggiisztggﬁ o l'entrep;isc
Eé me i I'e’ possibilite ; prise
e par les souverains, la seu ibi : réa S
?nggggugi?e pl'établissement iﬁdividuel, le batiment individuel. Cetge ¥21qTfCE ¥
lfté impose ia conception de 1l'usine, du palais, de la rue, du parc, de pla .
4 la campagne, de la ferme.

Rupture de 1'équilibre villes-campagnes

i8 i i é e invasion de
Ainsi, le développement du XIXeme sieécle en particulier, se presenteoiimgﬁEUEOUble L
l'ancien ensemble ville-campagne par des fragments, eéligs fr?%zegisune e
i i i ique traditionne
! =d= 'ils ont une. apparence historiqu : ppa
est-d-dire qu'i e DD eus
Eion moderne.Bien sfir, on reléve également des projets ayant ces deux orig

est 1mportan v i i i i t non de

i é t provenait de 1'industrialisme e
i p t d'observer que ce développemen ! ' ,
lliasviile 05 de la campagne, non plus que de l‘ensembli v111¢;;ampa%§e incoricquee r
beaucou i igi Ici la politique réformatrice d a

p de choses .semblent y pulser leur origine. Eiqu r 1
gricu?ture en Angleterre, au Danemark et en Suéde apporte un témoignage €loquen
o

i i 1] é isolées.
€ ‘ es furent dispersés en fermes isol¢ .
En Suéde entre 1760 et 1850, tous les v1llag_ : ueﬁent el e LS
Les doctrines du siecle des Lumiéres recqnndlssa?t uniq R B A B R
ignorant complétement 1'économie collective de 1'ancienne soi}i E‘tat el oty &
1 i ive paysanne, rompant abi tradi

e e e M COlleig congcﬁence éulturelle de la majorité du peuple,
e e el e i ont converti soudainement les paysans
lui faisant perdre sa .raison d'etre. Ces doctrines on Ao e Ll e
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mémes s'ouvrait seule la possibilité de 1la migration, c'est-i-dire ou de changer de mé-

tier en allant travailler dans les industries de leur pays ou de conserver leur métier
mais en émigrant en Amérique.

La destinée des villages suédois

quence des idées économiques du XVIIIeme
siecle et non du processus intrinséque de 1

industrialisation.

Quand aux lieux ol se développait 1'industrialisation
aspect ? Contrairement 3 la ville de Ledoux, dans ces lieux, les usines s'étendaient
sans qu'intervienne le pouvoir bureaucratique ou royal. On n'y percevait point les
limitations d'une ville déja établie. L'industrialisme Yy régnait sans restriction.
Tournons-nous vers 1'Angleterre, vers Manchester. Daniel Defoe, le créateur de "Robinson
Crusoé", écrivait en 1724, quand la wville avait dix mille habitants:
"Manchester, une des meilleures des localités, si elle n'est pas la
metlleure, en Angleterre qui est composée uniquement de villages.
Elle n'est pas une ville, elle n'envoie pas de député aqu Parlement
et son administrateur en chef est un lieutenant de poliece, "
Ces conditions ont continué 3 travers la premiére époque de mécanisation. En 18355 1l
4 exactement cent quarante huit ans, Alexis de Tocqueville visita Manchester, toujours
gouvernée par un lieutenant de police. C'était un lieu d'usines uniquement et pas
encore une ville. Le désordre &tait incroyable, mais précisément ce libéralisme a servi
de base au développement le plus prononcé de 1'industrialisme ; €'lait une vraie cam-
bagne mais sans traits communs ni avec 1la vie urbaine ni avec la vie rurale de la cul-
ture ville-campagne. Voici ce qu'écrivait Tocqueville dans son journal
"Clest au milieu de ce cloaque infect que le Plus grand fleuve de
L'industrie humaine prend sa gource et va féconder ['univers,
De cet égofit Zmmonde 1'or pur s'écoule. C'est 14 que L'esprit
humain se perfectionne et s'abrutit la eivilisation produit
ses merveilles evilent presque sauvage "
La croissance de 1'ére industrielle n'était d'aucune fagon, comme nous le savons tous,
une question de lieux de caractére aussi prononcé que Chaux ou Manchester. L'industri-
alisme frappe ol il lui convient. I1 prépare ses coups par l'arrivée d'une nouvelle
usine, l'établissement d'une gare de chemin de fer, 1'installation d'un réseau de gaz.
I1 continue ensuite par des traits plus conventionnels, se manifestant, au XIXéme si&cle
par excellence, comme des fragments de la culture du passé, mais transformés, agrandis,
gonflés. Les critiques de leur style les ont percus comme gités ou détériorés. Ce furent

les palais,les institutions les parcs et aussi les rues et les places, et méme les 1flots
de maisons.

pProprement dite, quel était leur

€tendant les villes par ces &léments isolés, ces fragments,
d 1'époque combien leur répétition engendrait arbitrairement de
véritablement informes. Pour la plupart on les a é&tablis en ple
envisager les conséquences, ni pour la population,
On ne pensait pas le moins du monde d 1'ensemble ville-campagne.
8 ces réalisations &tait trés faible et les contre-projets
€taient rares et tardifs.

on n'a guére remarqué

s bouts de ville,

ine campagne sans en

ni pour les champs, ni pour la ville.
En fait, la résistance
ou les idées de renouvellement

C'est dans la lutte entre ces idées d'un renouvellement plus étendu
la routine libérale arbitraire que se développérent les premiéres t
hension de la crise que subissaient les villes et les campagnes sous la pression de 1'in-
dustrialisation. De ces tentatives sont issues les utopies de Robert Owen, de Fourier,

de Godin et la bienveillance de Titus Salt. Ils avaient tous le désir d'unifier la pro-
diction industrielle avec l'agriculture. Ainsi ils ne prétendaient résoudre qu'une frac-

,plus_complexe St

i 1 Ll ‘ . Ce ne fut
i des problémes posés par 1l'élaboration du plan d'gn@ SOC}ete Touve}ii co;plexe
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V1a1s§mbéabi:me Mata.pEn 1882, il s'établit comme réformateur de %ﬁa?t ?eianﬂ”
Arguggg egrrurZu% en s'exclamant : "Rulizar la vida urbana, urbantzar el campo
urpoa C

¢ 8y 111 lonnant
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Contempo i 1 ‘
? porary danish architecture offers a big variety of remarkable creations
" 3
carré bleu'" has devoted a series of publications to this topic

and e
(see last number on the sub-

l . p p ~
/ ) n S TE 1 ha (& 1STt1cC Of da]llsll ar Chl Eee tUI‘e the respect Of
eCt4 8 Ne Ca retain a d art ular c racter t E llLl

man scale and i i i
very frequently a happy integration into town and landscape.These orientations

qUC‘Sthned b)‘ GSU] g Da ld EB@'[ERIC l n P
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The author of present lines expresses

rested in the subject

will react.-

are

-winning

]_ a " <) -
A JER. ? Défense'" in Paris.The author analyzes both the project as the reasons
ade the jury to attribute its first prize to the danish architect S

a personal opinion and we expect that people inte-

VERS UNE ARCHITECTURE... DE GESTE

"Faites-moi sourire la Défense”
Le Directeur de 1'EPAD

Un cube... "A la gloire du triomphe de
1'Humanité", ou plutét & la gloire du cube
triomphant de 1'humanité. Les abeilles, elles,
ont opté pour le rhombododécaédre, forme
infiniment plus économique ; quant aux métaux,
leur arrangement cristallin suit la {trame
tétrakajdécaédrique ; les radiolaires, eux,
utilisent pratiquement tous les polyédres et
leurs dérivés. - Les substances minérales de
méme que les organiques s'ordonnancent suivant
une configuration presque toujours plus
complexe que la cubique. Quelgques rares
cristaux seulement, comme le -sel gemme,
matiére faible et facilement soluble, = ont
cette forme. Traduite en architecture, est-ce
le signe de la faiblesse de 1'esprit humain ou
une solution de facilité ?

Venant de 1'ouest, des alignements prés
de 1'Atlantique, Jles menhirs - Ces pierres
levées voudes selon certains aux puissances
extra-terrestres, sinon multinationales - ont
leur derniers spécimens plantés a 1'entrée de
Paris. Dressés, drus et drastiques, il Teur
manquait un dolmen, un monument mégalithigue
en forme de table gigantesque, sorte d'autel
au service de la dite gloire.

Aprés 1'homo erectus, 1'avénement” de
1'architecture et de 1'homo sapiens était
marqué par 1'érection de ces longues pierres.
Mais la véritable ~construction, qui comme
1'indique le préfixe est un assemblage de

plusieurs é&léments, ne commence qu'avec le
dolmen. C'est 1lui le pére de toute dalle,
poutre, architrave... Découverte formidable,
d@t@nt de plus de 10 000 ans, qui distingue
définitivement 1'honme des autres mammiféres.
E]‘ était donc grand temps de féter cet
évenement par "L'arc de triomphe de 1'Homme",
a défaut d'autre triomphe plus actuel.

Evidemment, les érudits diront qu'un arc
est un assemblage bien plus complexe
constitué d'un grand nombre d'éléments groupés
en deux ou plusieurs déséquilibres qui chacun
séparément s'écroulerait, mais se bloquent

mutuellement produisant un effet envoltant.
Bref, 1'arc est un moyen d'enjamber 1'espace
infiniment plus calé que cet "arc" de triomphe
"moderne" dont le principe constructif est le
méme que celui d'un tabouret confectionné de
trois planches.

A propos de ces porches d'apothéose, 1l
y a l'arc de Titus a un trou, d'ol dérive
celui de 1'Etoile, puis 1'arc de Constantin,
alias du Carrousel, qui en a trois. Unitaires
ou trinitaires, et c'est cela 1'important, ces
trous victorieux sont garnis de maints organes
architecturaux. Des stylobates aux acrotéres,
en passant par des colonnes en bon ordre, sans
oublier le statuaire et Tles entablements
historiés, autant d'articulations grace
auxquelles un monument méme de dimension
restreinte devient réellement monumental.
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Pourtant, c'était une belle occasion de
créer, enfin, en ce lieu un batiment
contrastant avec tant de simplicisme ; Tle
programme était fort complexe. Un centre
international de communication ambitieux, trés
élaboré, en était 1'élément dominant., Qu'il
soit escamoté, ‘enterré ay pied de deux blocs
de bureaux, reliés par le toujours mythique
toit-jardin, ne s'explique que par le nombre
des hauts fonctionnaires, dont le grand souci
pour le bien du peuple est notoire, qui
figuraient parmi les Juges. Giest! tun
emerveillement de voir tant de grands commis,
qui ont commis tant de grandes oeuvres, vy
compris des grands ensembles, depuis un grand
nombre d'années, rester fidéles au poste.
Celui des décideurs, qui cette fois-ci
choisissaient les vierges avant qu'elles ne
subissent Te droit de cuissage.

Ils ont donc décide pour cette boite
unijambiste, ce cube involué, qui, ayant perdu
la face de devant et de derriére, s'ouvre de
nlein vent a 1la modernité, pour une fois
respectueuse de son environnement, on ne peut
plus moderne. Légérement désaxé, toutefois,
afin d'exprimer subtilement une révolte
latente  contre 1'ordre omniprésent du
perpendiculaire. Plus que jamais : 1'art c'est
1'écart ! C'est par cet écart qui viole 1'axe,
que "le projet est apparu remarquable par sa
pureté, par la force avec laguelle il pose un

Jalon sur 1'axe historique de Paris et par son
ouverture".

Eh oui ! A part ta voie encombrée de
baraques foraines qui ne va désormais nulle
part, a moins d'aller & 1'essentiel comme les
autres vont au charbon, 11 y a également cette
sacrée ouverture de 1'axe dit historique, qui
devait relier probablement Dunkerque &
Tamanraset, si 1'on désaxe encore un peu ;
mais qui, en vérite, ne s'ouvrait aussi
impérativement vers le couchant qu'aprés la
destruction des Tuileries qui laissait Tle
corps du Louvre avec ses cuisses
entr'ouvertes. Il serait grand temps de Tes

fermer et de reconstruire ce front manquant.
De méme qu'a 1'autre extrémité, i1 vaudrait
mieux fermer enfin ce "parvis" qui selon les
dictionnaires est "un espace situé devant une
église et généralement entouré de portiques".

Des portiques, en voila déja un.
Véritable cadre de vie symbolisant, on ne peut
mieux et Je logement et 1'urbanisme et
1'environnement. Sans oublier ceux qui, dans
leur  bienveillance insigne, nous Tes
administrent comme autant de potions magiques.
Dans ce cadre sans contenu, il y aura, certes,
quelque  soit T'aile qu'occuperont  nos

mjnjstres tutélaires et leurs cadres, des
COtés soleil et des zones d'ombre. Ceux qui
auront le dessous dans la lutte vers la

lumiére, auront Je
leurs bureaux le groui
dont ils encadreront 1

loisir de contempler de
Tlement de leurs sujets,
a vie mieux que jamais.

: Certains objectent pourtant que si 1a
Caisse des Dépots et Consignations - termes
étranges et prémonitoires en 1'occurence -
étaient représentée par son président et en
meme temps celui dy Jury, les plasticiens tout
autant . que Tes représentants des sciences
humaines &taient pour une fois totalement
absents.  Fait &tonnant aprés 1'importance
accordée derniérement 3 ces disciplines, au

nom de Ja pluridisciplinarité méme. Leur
présence aurait peut-étre ayita au_ jury
d'avoir opté, en négligeant Tes aspects

plastiques et humains, en faveur
caisse.monumentale, d moins qu'il n'estimat
qu'elle soit au fond parfaitement 3 sa place
dans ce quartier d'affaires mégalomane.

de cette

qui qu'il en soit, ou peut déja prévoir
la montée en ligne des plasticiens - des
Hundertwasser Pour proposer de barbouiller ]a
chose en polychrome, ou des Christo pour
1'empaqueter puis la ficeler dans une housse,
et 1'attaque des humanistes comme Leféyre ou
Baudrillard exigeant qu'on recouvre Je tout
avec du lierre et qu'on rajoute des balcons et

des Serres pour y élever des lapins afin de
recreer la quotidienneta.

la tour du vent ou celle de
monumentales
délicatesse, mais les pyramides des pharaons
pourquoi ce tube creux, réduit a trois faces,
ne vaut pas une pyramide - gui en a quatre.

Certes, toutes les maniéres sont bqnnes,
disent aujourd'hui nos post-modernes. Mais, la

grossiereté une maniére,

primitif, ou bien dans le sens de gros ou hors
Maxicube méme o =
é an
icroprocesseurs, ou mégaforme se réclam
e ; ce dé était jeté devant César.
sublime par sa simple dimension, e mem
par la simple subtilisation de toute aspérite.
"Toutes les grandes oeuvres sont simples
Simples de forme, simples techniquement...

subtile méme

c'est que précisément,
simplicité d'esprit creée
d'événements ! : le
morphologiques suffisamment r1qhes et varies,
démesurément _
Depuis quinze ans au moins,
En théorie,

plastiques,

homme et paysagg. i
on en a assez discuté. ‘ )
des tours assomantes, des barreg interminables
et des dalles désertiques était apparemment
Et, il est étonnant que, authentiques
les architectes et nombre de
ceux qui faisaient parti qu jury,
- ne Jjuraient hier encore que par
proliférante,

ou reconvertis,

1'intégration
d'aventure...
que la cité

1'architecture

proférant & qui veut 1'entendre,
doit. se composer comme un tissu délicat,

foisonnement plastique, comme un systeme qui

souhait. I1s doivent hoqueter q$qqd on pense a
leurs paroles par eux-mémes oubliées,
q5?11spchantent "1'énonciation du sublime,
1'éternel... ec
maximum d'efficacite".

minimum de

6 i tales qui
A 1'époque des machines monumentale
s'enlévent jusqu'a la stratosphére et

de 1a nous menacent, quel anachronisme qu'un?
porte cochére méme haute de 100 metres
Princes, voulez-vous de temps en temps passer
sous le guichet d'une arche ? On vous eg
édifiera une, et en un temps bien p]u% cour
gue vous ne restez princes : une énorme,
gonflable !

is, foin de mesquinerie,‘ jp_patr1e
reconnE?ssante, fera un geste et de@1e a votre
nom construira a la rigueur - a laquelle
1'heure est dévolue - un pendant de monumen;,
sous forme de services publics sortant de
1'ordinaire, du commun, du vq]ga1re_ 1T en
faut dans un quartier ol par ailleurs régnent
le ponctuel, le brutal, le po]ossa} ; ol entre
le dehors et le dedans il n'existe aucune
transition, o0 le dedans_est toujours ]ot1,
vendu et privatisé, et ou le dehors fq1; un
tel no man's Tland hostile et sans limite.
Voila, enfin, 1'occasion d'en finir avec ce
glacis, en le transformant.en un vrai parvis,
en le cernant par la vie qui  se d?gage
uniquement d'un tisgu u?ba1n comp lexe.
Complexe, oui ! L'opposé du simple.

i voyons, les grandes oeuvres sont-
elles g?m;{es ?yLes forums, les cathedra]esLet
méme la Tour Eiffel sont comp]exes. es
grandes oeuvres véritablement importantes ni
se contentent pas d'une grandeur seu]eT$n
dimensionnelle, ni d'un s1mp]g trou. E es
offrent leurs arcanes 1§byr1nth1que§ qui
rendent grandiose et plein ‘de mystere dgg
espace méme restreint, au yowng d en_perdes
1'issue. C'est tout a 1'opposé
interprétations 1mmédiate§,. ges rsi;iii?Ei

g évidences primaires a
nglexii%teiis EV1les é%sticu]at1ons de
1'architecture-objet.

A nous les patios, les . cours ;??rlii
places et tous ces autres trous ?g;ent i
tant de plaisirs. C'est 1a ,gsg]ité ée 2
effet, "qu'on aura la DOSS;_] i
reposer, boire une tasse de ca i;d g
jouer, se promener, jeter un re$ S
sortes de choses" - autres que l€ .




La révolte gronde. Que faire ? La cause
est une fois de plus entendue, jugée. On ne
peut revenir éternellement 13 dessus. 1] Yy va
pourtant de 1'honneur de toute une génération
qui proclamait tout récemment encore, en face

des soi-disant impératifs techniques - et
bureaucratiques, 1la primauté de 1'homme et de
son art dans la définition de notre milieu.
Irréductibles, les uns tiennent a leur statut
de penseur et a ses prérogatives, les autres
plus prosaiquement & leur siége-symbole du
pouvoir. Comment  réconcilier ces deux
extrémes ?

Trés simplement : en dnstallant le
Penseur sur le siége. Car s'asseoir est aussi
un geste. 1

L'oeuvre de Von Spreckelsen alliée au
chef d'oeuvre de Rodin ne manquera pas de
recueillir 1'unanimité des suffrages. Ce
serait, certes, une.oeuvre composite, et quasi
chryséléphantique, symbolisant 1'esprit de
notre époque, telle une statue de la liberté -
celle de la pensée architecturale

co?temporgine, aussi riche en revirements
qu'un Rubick cube.

D.G. Emmerich
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ACTUALITE

ACTUALITE.

Luciana de Rosa, Massimo Pica Ciamarra

L'ENSEMBLE PISCINOLA/MARINELLA A NAPLES:
UN CAS DE RECONSTRUCTION ENTRE REALITE
BTSUTORIE;

L'initiative de 1'opération décrite ci-
dessous a été dictée par la nécessité
de faire face a une crise aigue du loge-
ment qui est devenue apparente apres le
tremblemeng de terre de novembre 1980.

Dés 1981, une série d'actions ont £té
entreprises, des fonds mobilisés en

vue de permettre le relogement progres-
sif de loo ooo sans abri, approxima-
tivement.

L'ensemble de 1'action se situe dans un
cadre administratif exceptionnel qui va
au-dela de la solution a apporter a des
cas d'urgence et méme au-dela des pra-
tiques conventionnelles en matigére de
logement social. :

Dans ces conditions, il n'a pas &te dé-
placé de vouloir accomplir un pas en
avantssurdteplan ‘qualitatif. Cette
volonté a déja été manifeste dans le
plan d'urbanisme de la périphérie de
cette métropole, préparé avant le
désastre.

Parmi les besoins exprimés par les
habitants du secteur, il y avait 1le
désir d'habiter dans une ville moder-
ne.

A'neotre awvis, ""la cite moderne' ne
peut etrefNentierement differente de
La villelexistante. Meme lles inter-

ventions majeures caractérisées par une
structure claire et intelligible doivent
faire face a des situations complexes
résultant de 1'histoire du lieu.

Dans e cas' présent, une serie de cir-
constances favorables ont permis de
s'engager dans une voie entiérement dif-
férente des pratiques courantes, grice

a une liaison €troite existant entre le
maitre d'ouvrage, 1'autorité administra-
tive, le projeteur et les entreprises.

En outre, il a €té possible de mener une
€étude approfondie préalablement a 1'éla-
boration du projet conjointement avec le
bureau d'urbanisme ; et finalement, il
faut souligner le fait que la conception
urbaine et le parti architectural ont été
abordés simultanément et que 1'intégration
des logements, des services et des acti-
vités économiques ont ¢été favorisés par
un- fonds de péréquation commun.

L'opération Piscinola/Marinella se situe
dans les faubourgs Nord de Naples ; il
s'agit d'anciennes agglomérations rurales
absorbées peu a peu par la progression
urbaine. .

Le plan prévoyait la mise en relation con-
tinuelle "du neuf etde 1l'existant : toute
distinctionentrefice gquitexistait prece-

demment et ce qui se construit sur la base
du plan devait disparaitre ultérieurement.

La structure morphologique de ces agglomé-
rations est caractérisée par 1'existence
de batisses entourant une cour, 1l'absence
de. toute hiérarchie et d'espaces urbains
proprement dits. Aprés 1'incorporation de
ces agglomérations a la ville de Naples,
en 1925, on assista au phénoméne caracté-
ristique de la prolifération suburbaine
avec l'implantation d'immeubles sur un
plan purement ponctuel. On notait ainsi




en gris foncé
grisé
pointillé

Schéma général : a gauche, L'ancien village

Piscinella et a d
grandg communication, Marinella.
€n grise indiquent la voirie stru

AF. Lligne de chemin de fer Llocale
M. Ligne métropolitaine

ML. gare Llocale, Piscinella

M2. gare locale Marinel La

Si= passerelle r
systéme urba
ACS - zone de condensation sociale.

roite jouxtant le réseau de

Les parties
cturante,

autostrade

voirie locale

épine dorsale piétonniére
gliant les deux secteurs au
in adjacent.

uhe pénurie en matiére de voirie et d'in-
frastructures sociales, une pauvreté en
matiére d'approvisionnement commercial

et d'une facon générale la prépondérance
quasi exclusive des logements par rap-
port aux équipements.

I1 s'agit d'un secteur périphérique ol
vivent actuellement 200 000 personmnes,
population entiérement dépendante pour
ses services de la zone centrale de
Naples.

Le projet Piscinella/marinella concerne
deux des nombreux villages faisant par-
tie du secteur : le premier s'est déve-
loppé le long d'une voie irréguliére
donnant accés a des immeubles groupés
autour d'une cour ; le second s'est déve-
loppé autour de trois voies convergeant
vers un foyer commun.

Les objectifs poursuivis furent la trans-
formation des banlieux en aires urbaines
au moyen d'éléments fonctionnels et
formels, susceptibles a/ de favoriser
des activités nouvelles dans ce Secteur,
b/ d'arriver a4 une intégration a la trame
existante, c/ de développer une structure
urbaine sur le plan formel & une échelle
supérieure a celle d'objets architecturaux

isolés, 'd/ d'organiser des espaces urbains.

I1 a été décidé des le début d'aller au-
dela du principe de: zoning stérilisant

qui fige les secteurs périphériques et les
subordonne entiérement au centre primaire.
Dans cet ordre d'idées on s'est efforceé

de développer la variabilité des éléments
composants, chacun possédant sa propre
identité. La conservation de certains
éléments caractéristiques du domaine bati
devait permettre de greffer sur ces €lé-
ments de nouveaux développements, dans un
esprit de transition graduée.

L'ensemble de ces approches aboutit a la

Vue de la maguette : en clair : implanta-

tions existantes, en grisé implantations

prévues.




Plan schématique des nouvelles implantations

matérialisation du quatrizme objectif
la création dtun 'systéme de lieux'. Le
tissu ancien €tait composé de l'agréga-
tion "d'enclos urbains™, une forme qui
répondait aux besoins de 1'"époque.

Libérés des Vo1 tures qui las occupent
aujourd'hui, les anciennes cours peuvent
remplir de nouvelles fonctions €n tant

qu"éléments d'agrégation dy développement
residentiel,

cours, placettes, promenades, servant de

cadre a des reunions, a des activités
commerciales, artisanales et tertiaires.
Ces activités sont reliées par un réseau
de voies piétonnes définies dans leurs
dimensions, leurs structures, et la tex-
ture de leurs matériaux.

Le programme Présent concerne ] ooo loge-
ments destinés a 1a population vivant
dans ces lieux actuellement. I1 se décom-
pose dans 1a réhabilitation de 200 unités
le remplacement de 300 logements et 1a

D l i Lt} xistants.
Exemples de transformation d'ilots e

i éha-
Coupes montrant une aLternanc? de‘pa;t1es r
bilitées (enclos et parties rénovees).

Atz \vinm € 0 seanie Y 7
umu»ﬁ (T
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Equipe de réalisation.

prof arch. Massimo Pica Ciam
D i Nana ([capogruppo) 1
“oops.r.l Falomo: Ruggiero, De e Raliouy
FOSG Purini‘Thermes AYmonino e con
glorcrjo %ODDI@HO De Martino: Rossi

uida/Rocereto/ Cozzolino, De Mael i
Sl o, Vigere, D'Aemrycke,

Mfarss\g-mmncmo Russo. Serpieri/Foglia
Citelli/ Sclimene/ Zeloni, Giussani. T

e V4 ) ni. Travalgi
Betta/Vanoli‘lanzille Hiiosieca
Camera Ramasco

Rubino/locoratolo /Sellito, Gargiulo/Limoncelli

—-les hésitations sur les avantages. et inconvénients des structures de
travail horizontales avec groupement par année,ou des structures pyramidales
avec cohabitation de classes d'dge différentes et projet en commun en éguipe
composées d'éléves de 3° 4° =t 5° années par exemple ou de structures pyrami-
dales avec & nouveau un patran de droit diwvin.

15 aE

Il est manifeste que les étudiants se sont davantage intéressés,au cours
de nos conversations aux structures ol 1l'enseignement est dispensé qu'a son
contenu.

Et il est intéressant de constater la convergence entre leurs analyses et
les ndtres sur certains point s comme par exemple 1l'enfermement des é&coles
sur elles-méme,le fait que le milieu au sein duquel les étudiants devenus ar-
chitectes auront & intervenir reste quelque chose de théorique avec lequel on
n'a pas de rapport,le manque d'expérimentation pendant les études etc....

I1 se trouve qu'alors que nous arrivons au terme d'une réflexion de notre
revue a laquelle nous venons d'associer les étudiants,le dernier projet de
décret relatif aux études d'architecture dispensées dans les écoles d'architec-
ture vient de sortir: examinons donc celui-ci pour voir quelle réponse ce projet
apporte aux gquestions gque nous nous posons ou aux problémes gque nous avons soule-

VEés.- + + +

LE PROJET DE DECRET RELATIF AUX ETUDES D'ARCHITECTURE.

5 ans au lieu de 6

Le formation en 5 ans n'est pas un probléme,3d condition qu'on réajuste
l'enseignement par rapport 3 ce qui existe actuellement et gue 1l'on dose cor-
rectement les matiéres que l'on maintient oar rapprt & celles que l'on reporte
d la période post-formation. :

Le DEUG en 2 ans.

Le principe du DEUG en deux ans avec passerelles vers l'université,cela va
dans le sens que nous souhaitons: nous parlions dans un précédent numéro de 1l'i-
nitiation 3 1l'architecture en tant qu'expression d'une civilisation et d'étudier
dans leur intéraction réciprogue le milieu physique;biclogique,la construction,
la sociéteé .

telleyelelider 3 ans

Ce cycle qui suit devient plus professionnel puisque "l'apprentissage et
la pratique deviennent 1'élément central de la formation".Ceci nous appardit
positif au sens traditionnel de cette appellation.Mais elle . oblige les futurs
spécialistes de l'environnement,et non de la construction,d passer trois années
d apprendre a construire avant d'accéder aux trois années de post-dipldme.

B.Kohn écrivait dans le "carré bleu" 3.82 (p.14):

" i1 serait nécessaire d'envisager la création d'unités d'Enseignement et
de Recherche des "Sciences de l'Environnement" qui regrouperaient des départe-
ments d'architecture mais aussi d'Urbanisme,de science régionale,de formation
da la fonction communale,aux arts plastiques,mais aussi aux sciences liées a
l'environnement,3d la médecine des lieux de travail,aux technologies de 1'habi-
EaElton

Une formation enfin correcte de l'architecte constructeurc'est déja un
progrés.Mais ne former que ce type de professionnel,cela nous apparit comme
une régression par rapport aux acquis de 1968 - nous pensons qu'il faut réelle-
ment intégrer les écoles d'architecture 3 un environnement pédagogique plus
vaste.
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Remarquons,cependant une contradiction:il s'agit de l'&guivalence des
enseignements de haut niveau et des écoles d'architecture.Comment cela s'ac-
commode-t-il de cette arithmétique 135:

Univergdgté BAC + 4 ans - maftrise
Architecture BAC + 5 3B§ = BEfc

~ 4+ 6 ans DEA Architecture
Grandes Ecoles " + ¢ ans = Dipldme
Architecture b e an s Dipldme de 3-&me cycle

Cette insuffisance de valorisation du dipldéme d'architecte - on ne peut
parler de dévalorisation car Sa valeur est aujourd'hui trés inégale - n'imp:-
lique-t-elle pas un déséquilibre intérieur dans les rapports architectes ( é<=
narques) directions des D.D.E. et ingénieurs X-Ponts ? Quid de l'insertion de
l'architecte aux postes de responsabilité dans les rouages nationaux et régio-

les Ecoles ouvertes

Dans 1les déclaraiions d'intention du projet de décret on souhaite assu-
rer la liaison nécessaire entre recherche,activités expérimentales et enseigne-
ment et mettre ainsi les étudiants en situation professionnelle réelle".C'est
pPositif et de nature 3 ouvrir enfin 1'école.Néanmoins il faut savoir que cette
option demande beaucoup de moyens.

formations postérieures au dipléme DPIG.

=

Attention aux Spécialisations en un an - oui pour apprendre 3 se servir
d'un outil;non pour apprendre les méthodes qui permettent d'aborder les
problémes complexes.

—La formation post-dipléme en trois ans - oui,de facon interdiscipli-
naire;oui aussi pour une recherche appliquée,des réalisations expé-
rimentales,

—Attention aux germes gue porte en elle cette Spécialisation de trois
ans d'un super-dipléme gue certains souhaitent encore,

~A propos du systéme des certificats qui remplacera celui des unités de
valeur = nous pensons qu'il est souhaitable que le contrdle des connaissances
c'est 3 dire le contact avec les enseignants ne disparaisse Pas au profit
d'un examen qui pourrait exiger plus de bachotage que de réflexion.

—La mise 3 jour Aonstante des connaissances acquises.

C'est 1a formation dispensée pendant les trois ans de Préparation au
dipléme DPLG qui'"permettrait dans les cours ultérieurs de la vie profession-
nelle la mise 3 jour constante des connaissances acquises".

C'est ,pensons nous,le propre d'un enseignement réellement supérieur que
de donner aux &tudiants les outils intellectuels pour qu'ils puissent assimiler
l'évolution incessante des technologies de nétre époque.

Pour le Comité de Rédaction:
Philippe Fouquey

VUOKKO+ANTTI
NURMESNIEMI

UNE MANIERE DE S'HABILLER
UNE MANIERE D’HABITER
UNE MANIERE DE VIVRE
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